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JOHDANTO
Kohti kaukaista maata

Saduissa on tilaa toiveille,
unelmille ja ihmeille.

kehitykseen ja kirjoittamiseen. Aineistossa edetaan

perinteisistd kansansadusta taidesadun ja modernisoi-
tuvan sadun kautta nykysatuun, joista kaikista on mukana
myds pieni katsaus. Harjoitusosiossa on mukana esimerkeilla
elavoitettyja harjoituksia, joiden tarkoituksena on perehdyttaa
oppilaat seka sadun historiaan, satujen rakenteelliseen, kirjal-
lisuudentutkimukselliseen analysoimiseen ettéd oman tekstin
laatimiseen. Opetusmateriaalista muodostuu kokonaisuutena
kasiteapparaatti, jonka avulla tarinan voi koostaa erilaisista ra-
kenteellisista elementeista tai halutessaan harjoitella vain yhta
osa-aluetta. Opetusmateriaalin on tarkoitus antaa opettajille
uusia keinoja kayttaa satua oppitunneilla.

Harjoitukset ovat kirjallisuudentutkimuksellinen lahesty-
mistapa sadun maailmaan. Analyysin kasitteiden - helppojen
ja vaikeampien - avulla sadun tarkastelemisesta tulee kirjal-
lisuudentutkimusta. Kuka ja millainen on esimerkiksi tarinan
paahenkil6? Mita adjektiiveja voisi kayttaa kuvaillessaan
hanta? Mista tarina kertoo, mika on sen teema? Kysymykset
patevat sekd sadun analysoimiseen etta oman tekstin suunnit-
teluun.

Satuja voidaan lukea @aneen tai antaa laksyksi, mutta
tunneilla voi hyvin kasitella sadun historiaa, kehittymista ja
rakennetta. Lapset ymmartavat myos sadun kirjallisen ja his-
toriallisen luonteen, kun sen heille kertoo. Lapset kirjoittavat
mielikuvituksellisia ja maagisia tarinoita, joissa on niin salape-
raisia puistoista l6ytyvia eldimia, keskiajalla elavid puunhak-
kaajia kuin ystavia etsivia yksisarvisia.

Toivottavasti tama opetusmateriaalipaketti antaa siivet
seka opettajien ettd oppilaiden mielikuvitukselle. Saduissa on
tilaa toiveille, unelmille ja ihmeille.

O petusmateriaalissa paneudutaan sadun historiaan,

Oulussa 1.12.2011
Myry Voipio




SADUN MAARITTELY

Olipa kerran kuningas
ja kuningatar

Sadun kaukainen maa on jan-
nittava ja kiehtova: sielld on
sammakkoprinsseja, loitsuja,
torniin vangittuja prinsessoja ja
puhuvia lohikaarmeita.

Mita satu on?
Mista se on lahtoisin?
Mita siina tapahtuu?

adun juuret ovat suullisessa kertoma-

kulttuurissa, kansantarustoissa ja us-

konnollisissa mytologioissa. Sadut olivat
aikuisten kertomakulttuuria, vaikka nykyisin
satua pidetaan erityisesti lapsille suunnattu-
na kertomismuotona, jollaiseksi se hiljalleen
muokkautui.! Esimerkiksi Suomen kielen perus-
sanakirja? madarittelee sadun seuraavasti: "Satu
on todellisen eldman rajat ylittdva mielikuvi-
tukseen vetoava (lapsille tarkoitettu) kertomus
- - kuv. jostakin epatodellisesta ihmeellisestd,
ihmeen ihanasta.”

Satu alkaa usein tutuilla sanoilla oli(pa)
kerran tai kaukana, kaukana jossain. Sadun
kaukainen maa on jannittava ja kiehtova:
siella on sammakkoprinsseja, loitsuja, torniin
vangittuja prinsessoja ja puhuvia lohikdarmei-
ta, joita valitettavan harvoin tapaa esimerkiksi
aurinkoisena kevatpdivana puistossa. Toisaalta
satu kattaa kasitteensa suojaan myds pitkat
saturomaanit, faabelit, opetus-, pila- ja arki-
sadut, joissa mummo leipoo pullaa ja pihalle
rakennetaan lumilinna.?

Sadun- ja fantasiantutkijoilla on monia
erilaisia maaritelmid sadulle*. Satu on henkinen
luomus, mielikuvitukseen perustuva, irtautunut
todellisen elaman rajoista®. Satu opettaa, valis-
taa ja viihdyttaa®, ja vaikka varsinkin perin-
teinen (kansan)ihmesatu - sellainen, jossa on
jattilaisia ja ennustuksia - sijoittuu useimmiten
kaukaiseen, myyttiseen maahan’, tapahtuvat
yliluonnolliset asiat kuitenkin todentuntuisessa
ymparistdssas. Paljon on kiinni toki myds sadun
tyypista: esimerkiksi kansansatujen maailma
on kaukaisempi kuin nykysatujen, silld nyky-

satu voisi hyvin kuvata esimerkiksi paivakotia, jonka hoitajat
eraana aamuna muuttuvat porsaiksi. Satua lukiessaan lukijan
on myos joko hyvaksyttava tai hylattava magia ja yliluonnol-
linen. Useimmiten varsinkin lapsilukija eldytyy tarinan taikaan
ja hyvaksyy yliluonnolliset hahmot satumaailmaan ja -elamaan
kuuluvina luonnollisina asioina.’®

Huolimatta noidutuista prinsseista ja puhuvista kissoista
sadut eivat ole taysin irrallaan reaalimaailmasta, vaan motiivit
ja juoni voivat liittyd myds sadun aikana kuvattuun yhteiskun-
taan®?. Satu, kuten muukin kirjallisuus, voi valittda lukijalle
tietoa - olkoonkin, etta kyse on kirjallisuuden tulkinnasta.
Kirjallisuudentutkimuksen kannalta sadun maarittelyn voisi tii-
vistdd seuraavasti: sadut ovat kertomuksia, joissa on maagisia
tapahtumia, esineita ja yliluonnollisia olentoja.

1. Ks. esim. Apo 1986, 15-16.

2. (1994, 33) Suomen kielen perussanakirja. Kolmas
osa S-0. 1994. Toim. Risto Harala et al. Painatuskeskus.

3. Vrt. esim. Lappalainen 1976, 19-25.

4, Ks. esim. Ihonen 2004, 76-79; Lappalainen 1976,
19-30; Nikolajeva 1988, 12-13; Ylénen 2000, 9.

5. Lappalainen 1976, 19.

6. Ibid.; Apo 1986 15-16.

7. Apo 1986, 17; Propp 1968, 21-23.

8. Yiénen 2000, 10.

9. Vrt. Ylénen 2000, 10.

10. Apo 1986, 17.
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KANSANSATU
Sen seitseman Lumikkia

Alun perin sadut olivat aikuisten
viihdetta. Ne irrottivat muka-
vasti arjesta samaan tapaan
kuin esimerkiksi elokuvat tai
tv-sarjat nykyisin.

irjallisuudenlajina sadun juuret

ovat kansantarustoissa, suullisessa

kertomakulttuurissa ja erilaisissa
uskonnollisissa mytologioissa. Sadut olivat
aikuisten viihdettd, vaikka nykyisin satua
pidetaan nimenomaan lapsille tarkoitettuna
kertomismuotona, jollaiseksi se vahitel-
len muokkautui. Alkuperaiset sadut olivat
julmia, vakivaltaisia ja eroottisiakint. Ne
viihdyttivat kuulijoita ja irrottivat mukavasti
arjesta samaan tapaan kuin esimerkik-
si elokuvat tai tv-sarjat nykyisin. Lasten
tarinoiksi sadut siirtyivat hiljalleen, kun
1700-1800-lukujen vaihteessa yleensa huo-
mattiin hiukan enemman ajatella sellaista
asiaa kuin lapsuus. Silloin alettiin kehittaa
lastenkulttuuria, johon sadut nykyisin niin
erottamattomasti kuuluvat.?

Kansansatu on rakenteeltaan ja tapah-
tumiltaan konventionaalinen. Sen henkil6t
edustavat pikemminkin tyyppeja kuin per-
soonia, silla toiminta ja seikkailu ovat usein
merkityksellisemmassa osassa kuin paahen-
kilén luonne. Kansansatu sijoittuu yleensa
omaan, erilliseen ja myyttiseen maailmaan-
sa.? Kerrottu kansansatu on rakenteeltaan
toisteinen, mika on pitkalti karsiutunut pois
satuja muistiin kirjoitettaessa. Esimerkiksi
Grimmin veljekset muokkasivat kokoamiaan
satuja (kaksiosainen Kinder- und Hausmar-

chen, 1812-14, taydennetty myéhemmin)
paitsi rakenteellisesti, myds temaattisesti:
satuja muun muassa keskiluokkaistettiin.
Itdmaisesta 1000 ja yhden ydn kokoelmas-
ta puolestaan siistittiin eroottista kielta ja
aihelmia.*

Kansansadun kerronnallisen luonteen
vuoksi saduista on paljon erilaisia muun-
noksia. Useita variaatioita on kirjoitettu
esimerkiksi saapasjalkakissan kertomukses-
ta®, jonka kirjasi ensimmaisend ylos Charles
Perrault. Sadun hahmot ovat tyyppeja,
satumaailma on suljettu ja tarinaa alkaa
"oli(pa) kerran”; maagisuutta synnyt-
taa myos esimerkiksi sadulle tyypillinen
metamorfoositematiikka® velhojattildisen
muodonmuutoksissa:

Oli kerran myllari, joka kuollessaan
ei voinut jattaa perinnoksi kolmelle
pojalleen muuta kuin myllyn, aasin ja
kissan. - - - Hyva herra, sanoi kissa,
- olen nyt taysin varma siita, etta ky-
kenette muuttamaan itsenne suureksi
elaimeksi - - mutta enpa luule, etta
osaatte muuttua pieneksi eldimeksi

- sanokaamme hiireksi. - - Kohta oli
leijona kadonnut ja lattialla hyppeli
pieni ruskea hiiri.

(Saapasjalka-kissa, 199-203.)

Kansansadut ovat sdilyttaneet hyvin asemansa osana (las-
ten)kulttuuria: satuja luetaan edelleen kotona, paivékodissa ja
koulussa. Lastenkulttuurin medioitumisen myo6ta sadut saivat
1900-luvun kuluessa uusia ilmenemismuotoja, kun klassi-
sista kansansaduista tehtiin esimerkiksi piirroselokuvia. Walt
Disney Picturesin piirroselokuvaversiot Lumikista (Snow White,
1937), Tuhkimosta (Cinderella, 1950), Prinsessa Ruususesta
(Sleeping Beauty, 1959) ja Kaunottaresta ja hirviésté (Beauty
and the Beast, 1991) ovatkin tuttuja lahes kaikille lansimaissa
asuville nykylapsille.

1. Ks. esim. Apo 1986, 15-16.

2. Ks. esim. Lappalainen 1976, 22-23.

3. Apo 1986, 17-18; Propp 1968, 21-23.

4, Ks. esim. Apo 1986, 19; Lappalainen 1976, 22-23.

5. Ks. esim. suomalainen versio sadusta nimella Kissa-
lan linna teoksessa Suuri suomalainen satukirjasto 1,
Kuningas Rastasnokka (215-221).

6. Vrt. esim. Lappalainen 1976, 22-23; YI6énen 2000, 18.
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TAIDESATU

Ihania prinsessoja,
inhimillisia sankareita

Ei kannata suudella vieraita miehia, vaikka

kuinka haluaisi tanssivan porsaan.

T aidesatu alkoi kehittya 1800-luvulla
romantiikan myota. Kun saduista
tuli arvostettua lastenkulttuuria,
kirjailijat intoutuivat kirjoittamaan uusia,
kansansatua persoonallisempia teksteja,
jotka suunnattiin lapsille. Tunnetuimpia
taidesadun kehittdjia ovat H. C. Andersen ja
Zacharias Topelius.! Merkittava ero kansan-
ja taidesadun valilla onkin se, etta taidesa-
dun tekija on tunnettu, mutta kansansadun
kirjoittaja ei ole tiedossaZ?.

Kansansatuun verrattuna taidesadun
tyyli ja kieli ovat persoonallisia — usein sita
enemman, mita uudemmasta sadusta on
kyse. Taidesatu hyddyntaa kuitenkin kan-
sansadun aihelmia: niissakin on peikkoja,
keijuja, noitia, prinsessoja, prinsseja ja
maagisia maailmoja.3 Paahenkild, usein
lapsi, on jo inhimillinen persoonallisuus
verrattuna kansansadun hahmoihin, mutta
toiminta ja juoni saattavat silti toisinaan
ajaa hahmon persoonallisuuden merkityk-
sen yli.

Ihmisen ja luonnon vélinen yhteys
on tarkea elementti romanttis-lyyrisessa
taidesadussa. Hyvalla ihmiselld on yhteys
luontoon ja magiaankin, pahalla ei. Luon-
non lisaksi esimerkiksi H. C. Andersenin ja
Zacharias Topeliuksen saduissa korostuu
ihmisen suhde uskontoon; Topeliuksen
tuotannossa merkittdvina teemoina nakyvat
my0s koti ja isénmaa. Kumpikin kuvaa
usein koyhia lapsia, mutta Topelius on
Andersenia armeliaampi lapsikohtaloiden

paattamisessa.* Andersenin saduissa onkin
nykynakékulmasta julmia aiheita, erityisesti
loppuja, ajatellaanpa vaikka Pienté tulitik-
kutyttdd tai Pientd merenneitoa. Prinssiinsa
rakastunut pieni merenneito uhraa ennem-
min oman eldmansa kuin surmaa prinssin

- ja muuttuu ensin meren vaahdoksi, sitten
ilman tyttareksi:

Merenneito loi prinssiin viimeisen sam-
muvan silmayksen, sydksyi laivasta
mereen ja tunsi ruumiinsa haihtuvan
vaahdoksi. - -

- Merenneidoilla ei ole kuolematonta
sielua eika han voi sita saada, jollei
voita jonkun ihmisen rakkautta, hanen
iankaikkinen elamansa on vieraan
mahdin vallassa. Ilman tyttarilldkaan
ei ole kuolematonta sielua, mutta
hyvilld toillaédn he voivat itse ansaita
kuolemattomuuden. (Pieni merenneito,
102-103.)

Ideologisesti Andersenin sadut edustavat
aikansa (ja kirjailijan) arvomaailmaa®:
prinsessa Adalmiinan esimerkin kautta
opitaan ndyryyden olevan parempi hyve
kuin rikkauden ja viisauden, Keisarin uudet
vaatteet kuvaa ironisesti ihmisen hoy-
naytettavyytta, ja Sikopaimen puolestaan
selvittaa, etta naisen ei kannata suudella
vieraita miehia, vaikka kuinka haluaisi tans-
sivan porsaan.

Modernisoituvaa satua (ja nykysatua) voitaisiin niitakin
luonnehtia taidesaduksi®. Kun tarkastellaan sadun kehittymis-
ta, maareiden ‘'modernisoituva’ ja 'nyky-’ kayttaminen tuntuu
kuitenkin kokonaisuuden kannalta hyddylliselta, silla maareet
auttavat jaksottamaan sadun vaiheita.

Ks. esim. Lappalainen 1976, 23; Lehtonen 2003, 20-22.
Ks. esim. Nikolajeva 1988, 12

Lappalainen 1976, 23.

Ks. esim. Lehtonen 2003, 22-23; 28-29.

Ks. Apo 1986, 17; Lappalainen 1976, 23; Topeliuksen
arvomaailmasta Lehtonen 2003, 23.

Nain tekee esimerkiksi Irja Lappalainen, 1976, ks. esim. 26.

o vRwbhe
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MODERNISOIVA SATU
Lumolinnassa

Yhteiskunnan
muuttuessa
muuttuu myds
satul.

hteiskunnan muuttuessa muuttuu myds kirjallisuus - ja

satu. Sadun modernisoituminen alkaa 1900-luvun alussa,

jolloin taidesatu saa uusia piirteita. Suomessa taidesadun
uudet piirteet nakyvat esimerkiksi Anni Swanin symbolisti-
sessa satutuotannossa?. Swanin saduissa kuvataan symbolien
- merenneidot, joutsenet, peikot ja haltijat — kautta elamisen,
seksuaalisuuden ja rakastamisen vaikeutta. Symbolistisessa
sadussa perinteisiin ihmeen teemoihin kutoutuvat allegoriset
savyt. Swanin tuotannossa esimerkiksi kukkien ja luonnon
kuvaus on vahvaa, ja sitoutuu mydés ihmisen kasvun symbo-
lilkkaan.3

Monta, monta sataa vuotta sitten kohosi vedesta ihana
saari. Sen rannoilla kasvoi kukoistavia valkoisia ruusupen-
saita, ja kapea polku johti syvalle tuuheaan metsaan. Niin
kummallista metsaa ei ollut koko maan paalla. Se naet
helisi ja soi joka tullen henkayksella, aivan kuin olisivat
sielld koko maailman soitoniekat nappailleet tai tuhannet
satakielet liverrelleet. - - Puiden alla kasvoi ihania kukka-
sia, kullalle kiiltavia, hopealle hohtavia, punaisia ja sinisia.
(Aaltojen salaisuus, 96.)

Suomessa satua uudistivat 1900-luvun ensimmaisilléd vuo-
sikymmenilla myds Aili Somersalo, joka aloitti saturomaanin
perinteen teoksillaan Péivikin satu (1918) ja Mestaritontun
seikkailut (1919) ja Laura Latvala kauhusaduksi luonnehditulla
tarinalla Varjojen linnan prinssit (1918).4
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Sadun vaiheet limittyvat fantasian kehi-
tykseen jo varhaisessa vaiheessa. 1900-lu-
vun sadun modernisoitumisen myota sadun
ja fantasian erottaminen on toisinaan vain
rajanvetokysymys, varsinkin lasten satu- ja
fantasiaromaaneissa®. A. A. Milnen usein
muumeihinkin verratun sympaattisen ja
hahmoltaan androgyynin, pienia loruja ja
lauluja keksivan Nalle Puhin seikkaluista
kertova teos Winnie the Pooh (1927, suom.
Nalle Puh)® aloitti brittifantasian toisen kul-
takauden 1920-luvulla’. Lastenfantasiaklas-
sikko, C. S. Lewisin Narnia-sarjan ensim-
mainen teos The Lion, the Witch and the
Wardrobe (suom. Velho ja leijona) puoles-
taan ilmestyi vuonna 1950. Nalle Puhia voi
pitdd myds espisodimaisena saturomaani-
na; Narnia-sarja taas toi lasten- ja nuorten-
fantasiaan piirteitda, teemoja ja rakenteelli-
siakin ratkaisuja, joita hyédyntavat edelleen
sekd satu- etta fantasiakirjailijat. Molemmat
tuntuvat myds olevan tuttuja alakouluikai-
selle suomalaiselle lapsilukijalle®.

1900-luvun puolivédlissa modernisoituva
satu otti teemoikseen myds yhteiskun-
nallisia aihelmia. Yrj6 Kokon Pessissé ja




Illusiassa (1944) on kehyskertomuksena
sotaa kayva Suomi; Marjatta Kurenniemen
tuotannossa nakyvat jo varhaiset ekologiset
painotukset®. Joan Aikenin tarinassa Cooks
and Propehesies (suom. Satu keittajatta-
ristd ja ennustuksista) puolestaan on jo
feministisia viitteitd. Prinsessa Griseldasta
tulee pahan haltijattaren lahjan vuoksi
kammottavan ruma, joten hanelle opete-
taan latinaa, trigonometriaa ja valtiotiedet-
ta. Griselda kuitenkin inhoaa kaikkia aineita
tasapuolisesti ja haluaa sen sijaan ryhtya
opettelemaan ruoanlaittoa:

- Keittdmaan? kuningas huudahti
kauhuissaan. Ald unohda ettd sinun on
ansaittava toimeentulosi sitten kun aiti
ja mina olemme poissa. Sina et peri
kuningaskuntaa niin kuin veljesi. Onko
tarkoituksesi tulla keittajattareksi?

- On, sanoi Griselda. - -

Griselda pysyi paatoksessaan, ja lo-
pulta han sai kuin saikin luvan opetella
ruoanlaittoa keittiossa.

(Satu keittajattarista ja ennustuksista,
340-341.)

Griselda I6ytaa erindisten sattumusten
(ja tietysti ennustusten) kautta puolison -
ja jaa rumaksi, mutta "kukaan ei valittanyt
siita vahaakaan” (Satu keittdjattérista ja
ennustuksista, 347).
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Vrt. Ylénen 2000, 21.

Ks. Kivilaakso 2003, 59; 2008;
2010.

Kivilaakso 2003, 59-60;62.

Ks. esim. Voipio 2010b, 192-193;
Vesanen 2010, 185.

Voipio 2010a, 12; 15-17.

Ks. esim. Lurie 2003, 80-81.
Ensimmainen lastenfantasian
kultakausi ajoitetaan vuosiin
1860-1920, Huhtala-Juntunen
2004, 36-37. Brittifantasian
toinen kultakausi 1920-luvulla ks.

esim. Huhtala-Juntunen 2004, 88.

Nain ainakin niissa kouluissa,
joissa Lohikaarmeita ja loitsuja
-satutydpajaa on pidetty. Koko
Suomen kattavaa yleistysta ei
tietenkaan voi taman perusteella
tehda.

Luonto- ja luontofilosofia painot-
tuvat toden teolla 1960-70-luvuil-
la, jolloin alkaa esimerkiksi luon-
tosatua uudistava, intertekstu-
aalinen - ja runoileva - Jukka
Parkkisen Korppi-sarja (Korppi ja
kumppanit, 1978). Vrt. Huhtala-
Juntunen 2004, 99-100, 106.
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NYKYSATU

Taikametsa tiskialtaassa
ja muita tarinoita

Nykysaduissa on perinne-
> tietoisuutta, anarkiaa ja
o — feminismia.
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tetaan (perinteisid) ihmesatuja ja faabeleita, mutta toi-
saalta myos scifi-aiheisia satuja, arkirealistisia tarinoita
ja fantasiaan ja maagiseen realismiinkin kurottavia kertomuk-
sial. Nykysaduissa perinteisia asetelmia kddnnetaan ympa-
ri — prinsessa pelastaa prinssin, lohikdarme on ystavallinen
- kritisoidaan vanhemmuutta, kuvataan maailmaa lyyrisesti
ja hienostuneesti ja toisaalta realistisesti ja humoristisesti.
Tyyleja on yhta paljon kuin kirjoittajiakin.

Esimerkiksi Roald Dahlin tarinoissa (joiden maarittdminen
tiettyyn lajiin on haaste, niissa kun sekoittuvat esimerkiksi
saturomaanin ja fantasian piirteet) nakyy seka ihme etta anar-
kistinen asenne lapsen suhteessa vanhempiin ja isovanhem-
piin. Teoksissa kasitelldan aikuisen ja lapsen vdlista valtasuh-
detta ja sitd, miten lapsi voi selviytya aikuisen hirmuvallastaZz.
Ilmarin ihmelddkkeessé (George’s Marvellous Medicine, 1981)
Dahl esimerkiksi purkaa isoaitihahmoihin liittyvaa suuren ym-
marryksen lempeyden mielikuvaa. Ilmarin isoditi on kaamea
- ja Dahlin kuvaus sen mukaista:

H ykysatu on kaikkea, mita satu on ollut: edelleen kirjoi-

Ilmari ei voinut olla inhoamatta Mummoa. Mummo oli
itsekas ja area vanha amma. Hanella oli keltaiset ham-
paat ja hanen ryppyinen suunsa muistutti koiran pyllya.

- - Yleensa isoaidit ovat herttaisia, ystavallisia ja autta-
vaisia ihmisia, mutta ei Ilmarin Mummo. Tama istui kaiket
paivat tuolissaan ikkunan vieressa ja marisi ja narisi,
jankutti ja vatkutti ja valitti kaikesta mahdollisesta.
(Ilmarin ihmeldéke, 6.)

Vanha kansansatuperinne puolestaan elda kirjailijoiden kasissa
paitsi perinnetietoisuutena, myds hyvantuulisen parodian ja
muuntelun myota. Esimerkiksi Jukka Itkonen kayttaa van-
hoja satuteemoja humoristisesti ja tiettya nonsensistisuutta3
viljellen. Perinteisen satualoituksen jdlkeen Itkonen rakentaa
ironisesti vaihtoehtoista tarinankulkua:

Asuipa kerran metsan reunassa Pieni Punalatsa, kipak-
ka nuori neitonen aitinsa kanssa, joka oli Helsingista
kotoisin. Aiti oli my6s kaunis, mutta se ei millasn tavalla
vaikuta tédman tarinan kulkuun.
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Erdana paivana aiti sanoi:

- Kuules, Punalatsd, anna niiden koululaksyjen olla ja
mene hoitamaan safkaa isomutsille. - - Mutta ala poik-
kea Kiiskisen baariin matkallasi. Siella istuu usein susi,
se heittid, joka toimettomuudessaan saattaa ryhtya jos
minkalaisiin toimiin ja hankkeisiin. - -

- Punalatsa, isoaditi sanoi ja meni Punalatsan luo, - vii-
meinkin 18ysin sinut. Arvatenkin sinulla on minulle tuomi-
sia.

- Kuusi voisarvea ja rasia vahakalorista margariinia, Pu-
nalatsa vastasi.

- Mita? isoaiti kavahti. — Eikd muuta? Eikd mitaan juota-
vaa?

- Minulla oli kolme pullollista simaa, mutta kumppanini
karvakuono on juonut ne, Punalatsa kertoi.

Isoaiti muuttui ensin keltaiseksi, sitten ruskeaksi, mus-
taksi, violetiksi ja viimein vihreaksi kuin kaalinkera. Varia
vaihtaessaan han raivostui niin pahanpaivaisesti, etta soi
suden ja sitten viela Pienen Punalatsankin, nimenomaan
tassa jarjestyksessa. Eivat edes suden surkeat avunhuu-
dot pysayttaneet raivoisaa isoaitia.

(Pieni Punalétséa, 38; 44-45.)

Nykysatua voisi kuvailla spekulatiiviseksi saduksi. Spekula-
tiivisen fiktion piiriin lukeutuvat ne kirjallisuudenlajit, joissa
yliluonnollisuus, kuvitteellisuus ja magia ovat lasna tavalla tai
toisella. Kasitetta spekulatiivisesta fiktiosta on alettu kayttaa
fantasian, scifin ja maagisen realismin yhteydessa®*.

Ihmeet, salaperdisyys ja taikuus liittyvat sadun maailmaan.

Vaikka esimerkiksi realistisissa arkisaduissa ei valttamatta ole
suoranaista magiaa, tuntuu niissakin usein olevan jollain ta-
voin maaginen asenne. Jos ei muuten, niin lapsen asenteessa
suhtautua maailmaan ja sen asioihin ihmeena itsessaan antaa
arkisellekin sadulle taian leiman.

Vrt. Huhtala-Juntunen 2004, 127;
Voipio 2010a, 21-22; YI6énen
2000, 21-22.

Huhtala-Juntunen 2004, 122.
Nonsense= hdlynpélya - 'non’ +
‘'sense’. 1800-luvulla Britanniassa
kehittynyt lastenkirjallisuuden
tyyli, joka limittyy yhteen sadun
ja fantasian kanssa. Pohjana on
esimerkiksi lastenlyriikka ja -loru-
perinne (nursery rhimes). Lajille
tunnusomaista on naennaislo-
giikka, tilanteiden absurdi nurin
kurisuus ja sanoilla leikkiminen,
riimittely ja vaantely. (Lappalainen
1976, 24-25.) Kuuluisia nonsen-
se-klassikkoja ovat Lewis Carrollin
Alice’s Adventures in Wonderland
(1865, suom. neljasti = Anni Swan
1906, Kirsi Kunnas ja Eeva-Liisa
Manner 1974, Alice Martin 1995
ja Tuomas Nevanlinna 2000) ja
jatko-osa Through the Looking-
Glass (1871, suom. kahdesti, Kirsi
Kunnas ja Eeva-Liisa Manner
1974, Alice Martin 2010).
Kotimaisesta spekulatiivisesta
lasten- ja nuortenkirjallisuudesta
vuonna 2010 ks. Laajarinne 2011
ja Loikkanen 2011.
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Harjoitukset

Huomioita
irjoitusharjoituksissa harjoi- . e
tellaan sadun kirjoittamista tus. Kohdassa kaydaan lap!
erilaisten tekstillisten raken- 1 T_ot:eukuer; tOteUtUStapa- '-v/‘%‘ Harjoituksia voi tehdda myos pari- tai ryhmatyona. Osa oppilaista
teiden ja elementtien kautta. Kirjoi- har]0|tu Skki EsimerkkiharjOitus' e haluaa myds kertoa muille omista suunnitelmistaan tai lukea valmiita-
tusharjoituksia voi tehda joko liittyen 2 Esimer = . . kin teksteja.
johonkin tekstiin tai ilman; sadun 3 vinkkeja. 1deoita Ja vinkkeja

LUk.fmil?.en en:en.dharjOitUStk? vO;t \ harjoituksen tueksi. %&« Harjoituksen vilissd syntyy oppitunneilla taukoja, joiden ai-
uitenkin motivoida omaa kirjoitta-

i 'a Satuja' F kana on mukava kdayda lapi luokan kanssa heidan aikaansaan-
IiSta ja antaa ideoita kl jOittal iseen. 4 ] l ]0ka Sop” \Uetta\/aksl

0 noksiaan. Kertomisessa kannattaa suosia vapaaehtoisuutta - jotkut
Harjoituksissa harjoitellaan aina tiet- Muutama saty, 3 eivat mielellaan kerro keskeneraisesta tekstista, vaikka voisivatkin

N - R . oituksen yhteydessa. o e o ok e
tya osaa, mutta harjoitusta voi toki harjo 1 Kohdassa ohjeita lukea valmiin tarinan. Ryhmissékin teksteja voidaan kayda lapi; var-
|r?n.o.stuessaan jatkaa (esnmgrk|k5| 5 Haaste!‘.t?- - haaStaVamp" smlfln Ung.mat saaEtavat helpommin kertoa suunnitelmistaan joko
kirjoittamalla loppuun harjoituksessa tehda har]0|tukseS parille tai pienryhmalle.

1 suunniteltu tarina).

. *;!/ Juonen keksiminen on toisille hyvin helppoa ja hauskaa, toi-
/————f sille kaikkein hankalin kohta koko kirjoittamisessa. Aikuisenkin
kirjoittajan on vaikea lahted rakentamaan tekstia tyhjasta ohjeistuk-
sella "kirjoita aivan mista haluat!”

% %« Kirjoitustehtdavan on yleensa hyva liittya johonkin teemaan -
£~ oli se jokin sitten mita tahansa (aluksi luettu satu, yhteinen teema
koko luokalle jne.).




Toteutus

1 Erilliselle paperille tai tarinavihkoon kirjoitetaan allek-
kain kasitteet padahenkild, sivuhenkild, miljod (ymparis-
td) ja juoni siten, etta valiin jaa tarpeeksi tilaa kirjoittaa
keksimdnsa henkiléhahmot, tapahtumapaikat ja lyhyt
(lause tai kaksi) juonitiivistelma. Yhdessa voidaan poh-
tia, ovatko tarinan sivuhenkilot paahenkildon ystavia vai
vihollisia, vai onko tarinassa mahdollisesti molempia.

Esimerkki

2 Taululle kannattaa kirjoittaa esimerkki tai useampi,
johon kysyy lapsilta ideat:

Padhenkilo: alligaattori

Sivuhenkilo(t): metsastdja

Miljoo: suo

Juoni: Alligaattori asuu suolla, mutta metsastaja
yrittaa tehda siita kengat. Koska alligaattori osaa-
kin puhua, metsastaja ystavystyy sen kanssa, eika

paahenkild, sivu-
henkild, miljoo )3
juoni
sinisen kissan!
catusaappaat

i an

Harjoituksessa suun_m__tﬁ\éaennen
man kirjoituksen sisa w0

(\)/ars'maista kirjoittamista-

| —

enaa aio metsastaa alligaattoreita.

Vinkkeja

3

Kun ennen kirjoitusharjoitusta on
luettu yhdessa satu, sen avulla on
helppo kasitella kirjoitusharjoituksen
osa-alueita. Kuka oli tarinan paahenkilg,
enta sivuhenkil6t? Mika oli miljo6? - varsin-
kin ympariston lapikdyminen tekee myos
kasitteen tutuksi. Miten tarinan juonen voisi
tiivistaa hyvin ytimekkaasti? Yhdessa voi-
daan miettid, millaisia ymparistdja saduissa
on usein; samaten sitd, millaisia henkiloita
ja juonia tarinoissa on. Namakin kannattaa
kirjoittaa listaksi taululle.

Yksinkertainen vinkki on yhdistaa
lapselle tuttu aihe johonkin maagiseen
elementtiin, joita lapsi tietda satujen
kautta. Entapd, jos omalla lemmikilld onkin
taikavoimia? Tai jos kouluun saapuessaan
huomaa, ettd oma opettaja onkin muuttu-

nut lohikddarmeeksi? Tai mummolan pi-
halla tormaa johonkin aivan kerrassaan
omituiseen, kuten puhuvaan kissaan, joka
on ennen ollut leivanpaahdin? Toinen
vaihtoehto on keksia jokin teema, esimer-
kiksi vari+eldin tai esine. Niille kirjoit-
tajille, joille juonen keksiminen ei tuota
ongelmia, kannattaa usein antaa vapaus
kirjoittaa oman mielensd mukaan. Lapset,
jotka lukevat paljon, keksivat juonen
usein helpommin kuin sellaiset lapset, joi-
ta lukeminen ei samalla tavalla kiinnosta.

Satuja

Harjoitukseen sopivia satuja ovat perin-
teiset kansansadut: Lumikki, Tuhkimo,
Prinsessa Ruusunen, Saapasjalkakissa.

rarjoitykge
pél.lllalnen m o
dhenkils 02" taringn

—_—

Toteutus
Erilliselle paperille tai tarinavihkoon kirjoitetaan hahmoa maa- 'I
rittavia tekijoita. Onko hahmo ihminen, eldin, esine tai lelu?

Onko kyse satuhahmosta (puhuva auto, lentdvd mummo, lo-
hikaarme) vai tavallisesta ihmisestd, esimerkiksi koulua kay-
vasta lapsesta? Millainen on hahmon luonne? Onko hahmo iloi-
nen ja ystdvallinen vai kenties ilked ja vaarallinen? Missa asuu
(milj6d), mita harrastaa, onko perhetta? Milta hahmo nayttaa?
Ulkondko6a ja vaatteita voi kuvailla.

EsimerkKki
Henkil6: Pehmoleluporsas
Luonne: Iloinen 2
Missa asuu: Pojan sangyssa
Ulkonako: Vaaleanpunainen, kippurahantainen,
pienet nappisilmat
Vinkkeja

Hahmoa voi lahtea rakentamaan kirjoittamalla taululle yhdessa 5
lasten kanssa listan niista erilaisista asioista, joita padhenkilds-
sa on.
Lukijan ei valttamatta tarvitse tietda kaikkea hahmosta.

Kaikkea ei siis ole pakko kertoa suoraan, vaan asioihin voi
my0s vihjata. Luonnetta ei siis tarvitse valttamatta kuvata
suoraan:

Han oli hyvalla tuulella ja yleisesti ottaen ystdvdéllinen

ihminen,

vaan esimerkiksi tekemisen kautta voi myds osoittaa tunnetta
ja luonnetta:
Han hyréili pikkuruista laulunpatkaa ja tanssahteli kera-
tessaan niittyleinikkeja vietavaksi ystavalleen Rotalle.

Aivan pienimmille témankaltainen kuvailu ja asioiden erot-
taminen toisistaan voi olla lilan abstraktia, mutta 10-12-vuoti-
aat hyvat kirjoittavat kykenevét hyvinkin tallaiseen harjoituk-
seen.

Satuja
Luku Astrid Lindgrenin Peppi Pitkdtossusta, luku A. A. Milnen
Nalle Puhista. Tahan harjoitukseen kannattaa valita tarina, 4,
jonka paahenkildbhahmo on persoonallinen.
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Toteutus

{

Opettaja piirtda esimerkin taululle. Erilli-
selle paperille tai tarinavihkoon piirretaan
esimerkin mukaan ympyra. Sen jalkeen
oppilas suunnittelee tarinan juonta eli ker-
ronnan kaarta ympyran avulla.

Esimerkki

2

Joseph Campbellin seikkailuympyra sijoittaa
tarinan tapahtumat ympyran kaarelle (ym-
pyra kuvastaa satujen syklisyytta; pitkissa
ihmesaduissa ympyra voi toistua useita
kertoja). Ympyran alussa on sankarin kutsu
seikkailuun, sen jalkeen ympyran kaarel-
la erilaiset tapahtumat (pelastustehtava,
ongelmanratkaisu jne.) seuraavat toisiaan,
kunnes ympyra lopussa sulkeutuu. Camp-
bellin ympyran kaarelle sijoittuu usein
erilaisia maagisia vastuksia, joista sankarin
on selvitettdva. Alla oleva seikkailuympyra

Kerronnan kaarij

Laukka .
an, lentgvs
hevonen!, va

Harjoijt
Uksess
X€rronna a

g a h
JarJestykSesSé . tSe, Misss

Campbemn Seikkaij|

on mukaelma Campbellin ympyrasta, ja
sen kehélle on sijoitettu erityisesti saduissa
esiintyva episodimainen rakenne esimerk-
keineen.

Sadussa sankarin apuna on usein jotain
maagista, kuten esimerkiksi taikavarpu tai
-kengat. Kerronnan kaarelle voi sijoittaa ha-
lutessaan enemman tai vahemman tapah-
tumia kuin esimerkkikaarelle on sijoitettu.

(esim. pelasta

Kutsu seikkailuun / seikkailun
paatos (prinssi lahtee etsimaan
Tehtdva puolisoa / palaa puolison kanssa) Ongelma tai tehtava ja sen

ratkaiseminen (velho osaa

prinsessa tori-
nasta)

lentaa, seuraa; prinssi surmaa
velhon taikamiekalla

O

[ ®
Ongelma tai I Ongelma tai tehtava ja
tehtava ja sen senratkaiseminen (prinssi ja
ratkaiseminen Ongelma tai tehtdva ja sen prinsessa pakenevat velhoa
(tornia suojaa ratkaiseminen (prinssi ehtii lentavalla hevosella)
vallihauta, jossa pelastaa prinsessan, mutta velho
on krokotiileja) seuraa heita) Campbell, Joseph 1990: Sankarin tuhannet

kasvot. (The Hero With a Thousand Faces,
1949.) Suom. Hannes Virrankoski. Otava.

Vinkkeja

Kaikille ympyramalli ei sovi juonen jasentelyn avuksi. Kerron- 5
nan kaarta voi hahmottaa seikkailuympyréan lisaksi juonijanan
avulla.

Juonijana. Juonijanassa tarinan tapahtumat sijoitetaan
janalle. Idea on periaatteessa sama kuin seikkailuym-
pyrassakin, mutta tapahtumat voi suunnitella lineaari-
semmassa jarjestyksessa, mika on joillekin kirjoittajille
helpompi lahestymistapa kuin syklinen ympyra.

Esimerkkijanalle voitaisiin asettaa esimerkiksi tapahtumat
1) tarinan alku, 2) ensimmainen kaanne, 3) tehtava tai
ongelma ja sen ratkaiseminen, 4) toinen kaanne, 5) teh-
tava tai ongelma ja sen ratkaiseminen ja 6) loppu.

Seka ympyran kaarelle etta janalle voi luonnollisesti suunnitel-
la niin monta kdannetta, ongelmaa tai tehtdavaa kuin haluaa.
Harjoituksen tueksi voidaan kdyda lapi kaikille tuttu
satu ja sijoittaa se seka seikkailuympyraan etta juoni-
janalle. Myds lasten omia teksteja voi heidan halutessaan
analysoida seikkailuympyran ja juonijanan avulla.

Satuja

Tahan harjoitukseen voi liittaa yhta hyvin perinteisen kansan-
sadun (Tuhkimo), taidesadun (H. C. Andersenin Keisarin uudet 4
vaatteet) kuin nykysadunkin (esimerkiksi Margaret Mahyn
tarinakokoelmat). Kannattaa kuitenkin kayttéa nimenomaan ta-

rinaa eika esimerkiksi lukua jostakin kirjasta, silla tarina on yksi
kokonaisuus, luku teoksesta osa suurempaa kokonaisuutta.




Toteutus Kertoja ja kerronta

{

Erilliselle paperille tai tarinavihkoon kirjoitetaan ensin Mina, peikkO

muutaman lauseen pituinen tarina mina-muotoisena taan, miten
kerrontana ja sen jalkeen kolmannen persoonan muo- Harjoituksessa teStt%'zn j’a aika-
dossa. Sen jalkeen kirjoitetaan sama tarinanpatka siten, teksti muuttuu Eegn ;:,nybté_

etta kiinnitetdan erityisesti huomiota kerronnan aikamuo- mUod,On muu&gk‘;iosainen- Kerto_ja
toon: kirjoitetaan sama teksti ensin imperfektissa ja sen Harjoitus on mina-kertoja tal

ensa joko at
?(r(;lyrlznnen persoonan kertoja;

aikamuotona tarn)assa ka‘\(\ggtfaa;
useimmiten joko imperfe

jalkeen preesensissa.

EsimerkKi preesensid.

2a

Kertojan valinta. Mina-kertoja kertoo tekstia mina-muo- //

dossa, asiat tapahtuvat hanelle ja han kokee ne:
Erdana aamuna herdsin harvinaisen akaisena. Laksyt
olivat tekematta, pikkuveli oli edellisena iltana piilotta-
nut reppuni ja kaiken kukkuraksi sankyni vieressa naytti
seisovan valtava peikko.
Puristin silmani tiukasti kiinni, laskin kymmeneen ja
avasin ne jalleen. Peikko oli yha siina ja katseli minua
kiinnostuneen nakdisena.
"Miksi sina laitoit silmat kiinni?” se kysyi.
"Siksi, etta peikkoja ei ole olemassa”, vastasin mina ja
nousin sangysta. Peikko naytti narkastyneelta.
"Kyllda mind olen olemassa”, se sanoi sitten ja mutristi
suutaan.

Kolmannen persoonan kerronnassa niin sanottu han-ker-
toja tietdd tapahtumat ja henkiléiden ajatukset (kertoja voi
olla myds kaikkitietava, jolloin han tietaa aivan kaiken, mita
tapahtuu).

Erdana aamuna Iida herdsi harvinaisen dkdisena. Laksyt
olivat tekematta, pikkuveli oli edellisena iltana piilottanut
hanen reppunsa ja kaiken kukkuraksi sangyn vieressa
naytti seisovan valtava peikko. Iida puristi silmansa tiu-
kasti kiinni, laski kymmeneen ja avasi ne jalleen. Peikko
oli yha siina ja katseli hanta kiinnostuneen nakdisena.
"Miksi sina laitoit silmat kiinni?” se kysyi.

"Siksi, ettd peikkoja ei ole olemassa”, Iida vastasi ja nou-
si sangystd. Peikko naytti narkastyneelta.

"Kylla mina olen olemassa”, se sanoi sitten ja mutristi
suutaan.

Esimerkki

Aikamuodon valinta. Edellisissa esimerkeissad aikamuotona 2b
on mennyt aika eli imperfekti, jota saduissa kaytetdan use-

ammin kuin preesensia. Aikamuotoa vaihtamalla tekstiin voi

syntya savyeroja:

Imperfekti:
Vanhin kuninkaanpojista oli ylped, itsekas ja komea.
Hanen urotekonsa, metsastyksena ja uljuutensa tiedettiin
kaikkialla valtakunnassa.

Preesens:
Vanhin kuninkaanpojista on ylpea, itsekas ja komea.
Hanen urotekonsa, metsastyksena ja uljuutensa tiedetaan
kaikkialla valtakunnassa.

Vinkkeja

Harjoituksen avulla voi kerrata verbien aikamuodot: 5
harjoituksessa voidaan harjoitella my®s sitd, miten kerron-
taan vaikuttavat perfekti ja pluskvamperfekti. Niita kuitenkin
harvemmin kaytetaan kerronnassa jatkuvana aikamuotona; ne
ovat kerronnassa lasna ilmaisemmassa (jarkevaa kylla) tapah-
tumia, jotka ovat olleet ja olivat olleet. Ne tuovat rakenteelli-
sesti lisda syvyytta kerronnan aikatasoihin, kun kerronta ei ole
vain yhdessa aikamuodossa.

Mina-kerronnan kohdalla voi kokeilla harjoituksena myds
paivakirjamuotoa ja kirjeita.

Satuja

Harjoituksessa voi kayttaa mita tahansa tarinaa (satua tai 4,
lukua kirjasta), jossa tulee esiin kerronnan muoto ja kertojan

valinta. Tasta syysta harjoituksessa joutuu kayttdmaan kahta

tekstia, joista toisessa tarinaa kertoo mind-kertoja, toisessa
han-kertoja.




Sadun Varioiminen
Prinsessa Ry,

Kiinteist,

HarjoituksesSa Kir

Susen
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uusi versig j Joitetaan om
Jjostakin &
tutusta kansansadus\gnhaSt
Toteutus
1 Harjoitus on helppo toteuttaa siten, etta listaa ensin luokan

kanssa yhdessa heidan muistamansa tarinat taululle. Taululta
on helppo katsoa satulistaa ja miettia, mita tarinaa haluaisi
muunnella. Tueksi talle listalle ja muuntelutehtavélle kannattaa
yhdessa kirjoittaa viela toinen lista, johon kootaan esimerkiksi
erilaisia ammatteja (laakari, kauppias, lentokapteeni, opettaja,
juristi, astronautti jne).

Esimerkki

2 Noita oli kaikessa rauhassa syomassa lounaskeittoaan,
kun han naki kahden pienen, huutavan ja likaisen lapsen
lahestyvan ihastuttavaa piparkakkutaloaan.
"Ei taas”, noita huokaisi raskaasti. “Lapset yrittavat aina
sy6da taloni.”
Hannu ja Kerttu noidan nakdkulmasta kerrottuna.

Vinkkeja

5 Jos on vaikea miettid, miten satua muuttaisi toisenlai-
seksi, voi yhdistaa sadun johonkin ammattiin: Enta, jos
Lumikki kyllastyy elémaansa, muuttaa Helsinkiin ja ryhtyy
opettajaksi? Kolmen pienen porsaan sijaan taas voi kirjoittaa
jostain itselle tutusta asiasta (esimerkiksi kolmesta pienesta
skeittarista) tai kaantdaa sadun alkuperaisen aseman toisin
pain, jolloin iso paha porsas jahtaa kolmea pienta sutta. Oliko
Hannun ja Kertun noita sittenkaan paha? Sadun voi tuoda
nykypaivdan (Prinsessa Ruusunen tosi-tv-sarjassa, Hannu ja
Kerttu eksytetdan ostarille), yhdistaa toiseen satuun, tehda
prinsessasta prinssin ja toisinpain.

Satuja

Harjoitukseen sopivia satuja ovat perinteiset kansansadut tai
tunnetut taidesadut, jotka ovat lapsille tuttuja: Pieni Punahilk- 4’
ka, Hannu ja Kerttu, Tuhkimo, Kolme pienté porsasta, Lumik-
ki, Prinsessa Ruusunen, Ruma ankanpoikanen, Keisarin uudet
vaatteet.

Variaatiotehtavassa kannattaa pyytaa oppilaita listaamaan
nimenomaan satuja, silla esimerkiksi Narnia- ja Potter-sarja
ovat lilan pitkida muunneltaviksi. Myoskaan Aku Ankka tai
Muumit eivat valttamatta toimi yhta hyvin kuin perinteinen

kansansatu.

Haastetta!
Muunnellaan vain yhtd hahmoa: kirjoitetaan ensin paperille
tai tarinavihkoon valittu hahmo ja hahmon tyypillisimmat

piirteet (esimerkiksi prinsessa on usein kaunis, kiltti, ystaval-
linen jne.). Sen jalkeen kirjoitetaan vastakohtaiset piirteet.
Vastakohtaisten piirteiden hahmosta kirjoitetaan tarina.




Toteutus Kerronta
" 11 e
‘l Erilliselle paperille tai tarinavihkoon kirjoi- D|a|09| ]a i ita
tetaan ensin patka tarinan peruskerrontaa "Haa‘-" huudahU nol
(kuvaillaan ymparistda, henkilon tekemisia )
jne.). Sen jalkeen kirjoitetaan kahden tai - oitetaan dialogia
useamman henkildn vélinen dialogi (voi jat- Harjo‘tuksests:akjlar]%:)euksi tekstia, 10
kaa jo aloitettua tarinaa). Lopuksi kirjoite- Pe"u.‘:.'lr(\,?gr\?:rronnan muC_’dOt‘\/rt‘S:etzsa
taan tekstia, jossa yhdistyvat peruskerronta igé‘:\a Harjoituksel? vol |ll‘: t‘:mni“er
ja dialogi. jaka.a kolmelle erillise 13 keski-
At ensimmaisella Kerr ntaa
jolloin €N - maan pelkkad kerro e
Fco’g‘:]\rl\atgia\Og'l i ko‘manggc‘ilgtysamaan
Esimerkki taan nama kerronnan m

2 1) Kirjoitus vain selostusta, kuvailevaa
(perus)kerrontaa, jota kertoja kertoo, ei
lainkaan keskustelua:

Eraana aurinkoisena aamuna prinsessa
Orkidea herasi. Han haukotteli, nousi
ylos katosvuoteestaan ja avasi ikkuna-
verhot.

2) Pelkka dialogi, jossa hahmojen keskuste-
lu kuljettaa tarinaa eteenpain:
- Tanaan on tehtava jotakin hauskaa,
Orkidea sanoi.
- Se onkin hyva idea, totesi kamari-
palvelija.
- Voisin esimerkiksi tehda pullan, tuu-
mi prinsessa.
- Yhdenkd vain? kysyi kamaripalvelija.
- Mahdollisesti kaksi.

Vinkkeja

tekstiin.

| m—

3) Kerronnan ja dialogin yhdistelma:
Prinsessa Orkidea sujautti suhteellisen
leveat jalkansa aamutossuihin ja hyppi
alas kierreportaita.

- Kolme pullaa on parempi kuin kaksi,
han lauleli aaneen.

Keittion ovella han pysahtyi. Hovikokki
osasi olla kiusallisen haijy, ja sisaan
paastékseen piti olla joko suunnatto-
man ovela tai kokin suosiossa.

Nama esimerkit tai vastaavat voi kirjoittaa
taululle, tai keksia oppilaiden kanssa yhdes-
sa uudet.

5 Dialogia kirjoitettaessa voidaan harjoi-
tella kirjoittamalla vaikkapa puhelin-
keskustelu, jossa kirjoitetaan kumman-
kin keskustelevan osapuolen vuorosa-
nat. Tama on konkreettinen esimerkki
dialogista, ja lapsen on helppo samastua
siihen.

Sadun maailmaan harjoituksen voi
liittaa siten, etta dialogissa keskustele-
massa ovat vaikka Prinsessa Ruusunen
ja Tuhkimo (he voivat puhua esimerkiksi
valtakunnan hallitsemista, ruoasta, autoista
tai prinsseistd), Saapasjalka-kissa ja Han-
nun ja Kertun noita tai Peppi Pitkatossu ja
Lumikki jne.

Satuja

Harjoitukseen sopii mika tahansa satu
vanhasta kansansadusta nykysatuun, 4’
kun valitussa tekstissa peruskerronta ja

dialogi erottuvat selvasti toisistaan (Jukka
Parkkisen Korppi-sarja, Astrid Lindgrenin

teokset, Roald Dalhin teokset, Margaret

Mahyn satukokoelma Jéttildisen kylpyam-

me ja muita kertomuksia).

Haastetta!

Dialogin ja kerronnan yhteydessa
voidaan kayda lapi myos replikoinnin
kirjoittamisen tavat. Paljon lukeneille
nama merkintatavat ovat tuttuja, mutta nii-
den kayttaminen tekstisséa voi silti olla viela
epaselvaa. Dialogin erottaminen muusta
kerronnasta tapahtuu kieliopillisesti oikein,
kun kaytetdan lainausmerkkeja tai repliik-
kiviivaa.

Sitaatti- eli lainausmerkki (") aloittaa
ja sulkee henkildhahmon lauseen; en-
nen verbia tulee kayttaa pilkkua sulkujen
ulkopuolella (vrt. esim. englanninkielisessa

teksteissa pilkku laitetaan sitaattien sisalle).

»-merkkia kaytetdan samalla tavalla kuin
lainausmerkkia.

"En missdan tapauksessa lahde tanaan
kalaan”, ilmoitti Karhu. “Kettu huijaa
minua kuitenkin kalastamaan taas
hannallani.”

Orava nyokytti paataan ja nakkeli pah-
kindita alas sailytyskoloon.

Koska ilma oli sateinen, tylsa ja kaikin
puolin inhottava, Elsa paatti jaada
sisélle.

»Mina tutkin ullakon», han tuumi ja
kaivoi eteisen romulaatikosta tasku-
lampun. Ullakolla oli aina kaikenlaista
kiinnostavaa.

Ranskalainen viiva eli repliikkiviiva sijoite- 5
taan lauseen alkuun. Viivan jalkeen tulee
vali ennen ensimmaista sanaa, verbi ero-
tetaan pilkulla. Kun saman henkilén puhe
jatkuu siten, ettd lause ei paaty pisteeseen
vaan pilkkuun, voi puheen jatkumisen ha-
lutessaan selventaa uudella repliikkiviivalla
pilkun jalkeen. Uusi repliikkiviiva laite-
taan myos silloin, kun lause on paattynyt
pisteeseen. Kaikki kirjoittajat eivat kui-
tenkaan kayta selventavaa repliikkiviivaa,
vaan teksti jatkuu pisteen tai pilkun jdlkeen
ilman sita.

- Tama on ehdottomasti viimeisinta
muotia, selitti hoviompelija prinssille,
joka katsoi puhvihihoja hiukan epaile-
van nakoisena.

- Jos sallitte sanoa, kamaripalvelija
kumarsi prinssille lyhyesti, - tuo malli
olisi yllanne oikein pukeva.

- Mina en kylla olisi varma, eparoi
prinssi. — Minusta jalot hartiani hiukan
kadrsivat.




Toteutus

{

Erilliselle paperille tai tarinavihkoon kirjoi-
tetaan yksi lause, jossa yhdella tai useam-
malla adjektiivilla kuvaillaan esimerkiksi
padhenkilda. Kuinka yhden (tai useamman)
adjektiivin vaihtaminen joksikin toiseksi
muuttaa koko lausetta ja maarittaa tekstin
tyylia?

Esimerkki

2

Nuorin prinsessa oli lempea ja suloinen.
Nuorin prinsessa oli lihava ja karvainen.
Nuorin prinsessa oli dlykas ja kaytannolli-
nen.

Vinkkeja

3

Satuja

Harjoituksen tueksi voidaan yhdessa
oppilaiden kanssa kirjoittaa taululle
lista adjektiiveista ja erilaisista (satu)
henkildista (nalle, koira, prinsessa, keiju,
noita, velho, peikko), jolloin taululta katso-
malla saa ideoita ja tukea omalle tekstihar-
joitukselle. Harjoitus kannattaa kirjoit-
taa erilliselle paperille, silla siina olevia
ideoita voi hyodyntaa myohemmin
kirjoituksissa. Halutessaan oppilas voi
keksia paljonkin erilaisia hahmoja, joiden
avulla kokeilee tyylin muuttumista.

Harjoitukseen sopii tarina, jossa tulee
esiin tekijan tyyli. Esimerkiksi Anni Swanin
sadut ovat hyvin runollisia, Astrid Lindgren
puolestaan on humoristinen ja realistinen
kertoja. Kari Hotakainen puolestaan on
postmoderni ja humoristinen kertoja (esi-
merkiksi satu Kotka teoksessa Satukirja).

Tarinan kiej;
kuvailu ja gyy);
Laulava
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Haastetta!

Haasteellisemmaksi harjoituksen voi tehda miettimalla luokan 5
kanssa erilaisten tekstin tyylia ja sitd, miten omassa kirjoi-

tuksessa voi muuttaa tyylia muutenkin kuin vain adjektiiveja
muuttamalla. Harjoitus konkretisoituu tekstiesimerkkien kaut-

ta. Voi kokeilla esimerkiksi seuraavia:

PELKISTAMINEN.
Kirjoitus mahdollisimman ytimekkaasti (jattaa pois kaiken
ylimaaraisen). Vanhat kansansadut (esim. Perrault'n versio
Tuhkimosta) ovat usein tyylillisesti pelkistettyja verrattuna
esimerkiksi taidesatuun.
Olipa kerran ukko ja akka. Nama asuivat mokissa
metsan liepeilla.
Eraana paivana akka sanoi: “Mene sina metsasta
sutta hakemaan.”
Ukko siita nosti pyssyn olalleen ja Idhti metsaan.

RUNOLLISUUS.

Kirjoitus kuvailevaa, paljon adjektiiveja, esim. luontokuvausta,

ns. ylisanoja. Anni Swanin satujen lyyriset kuvaukset valaise-

vat tata tyylia (Lumolinna, Aaltojen salaisuus).
Kuun hopeiset sateet valaisivat kuin hellasti laulaen prins-
sin tietd hanen astellessaan kastetta helmeillen valkkyval-
1a, tuoksuvalla nurmella. Niin ihmeellisen ihanasti loistivat
puiden suloisesti kesayonraikkaassa tuulessa tanssivat
kukat: valkoisempina kuin taivaankannen korkealla kisai-
levat pilvet, punaisempina kuin metsan sylisséan kasvat-
tama puolukka, sinisempana kuin sinisin meren ulappa.

HUMORISTISUUS.
Mika tekee tekstistd hauskan? Esimerkkeina vaikkapa Pepin
kohtaaminen poliisien kanssa (tilanteen epakonventionaali-
suus, Pepin tottelemattomuus) tai Ilmarin kuvailu isodidistaan
(koiran pyllya muistuttava suu on hauska, koska siind on sana
pylly, ja pylly on vaistamatta hauska).
Sina aamuna kuningas kayttaytyi valtioneuvoston koko-
uksessa kerrassaan tavattomasti.
Kun valtiovarainministeri puhui budjetista, kuningas hau-
kotteli niin etta leuat lonksuivat. Kun maatalousministeri
kertoi ruskokuoriasten huolestuttavasta lisaantymisesta
lehtometsissa, kuningas pelasi korttia. Ja kun paaministe-
ri ilmoitti naapurivaltakunnan kanssa sovitusta vierailusta,
kuningas nousi ylos, teki kolme kuperkeikkaa takaperin ja
naytti paaministerille kielta.




Ymps,.: Toteutus

Toteutus
‘( Erilliselle paperille tai tarinavihkoon kirjoitetaan, mikd on oman
tarinan teema, esimerkiksi ystavyys. Pohditaan, mika opetus

omassa tarinassa on (esimerkiksi, etta toista ei saa kiusata

Teemat, Si
ja opetukSet

Kumm'\tukset

tms.).
Esimerkki
2 Kummitusperhe on muuttanut Riston naapuriin. Riston
vanhemmat eivat hyvaksy kummituksia, koska he ovat

yo6eladjia. Risto kuitenkin tutustuu kummitusperheen lap-
siin. Hiljalleen my6s Riston vanhemmat ymmartavat, etta
kummitusperheen kaikki jasenet ovat mukavia ja ystaval-
lisia kummituksia.
(Teemana ja opetuksena nahtdvissa ystavyyden tarkeys ja
erilaisuuden hyvaksyminen.)

Vinkkeja
5 Luetaan aluksi satu, jossa on selkea opetus. Oppilaiden
kanssa voidaan my®ds kirjoittaa taululle lista niista opetuksista,

joita he lukemistaan saduista muistavat.

Harjoitusta voi kokeilla myods parityona, jolloin oppilaat
voivat yhdessa miettid, millaisia opetuksia heidan muista-
missaan saduissa on, ja millaisia opetuksia he itse nakisivat
hyvéksi kirjoittaa satuun.

Satuja

4’ Taidesatu: H. C. Andersenin Ruma ankanpoikanen, Keisarin
uudet vaatteet, Z. Topeliuksen Adalmiinan helmi, Tuhma-Jussi
jne.
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uVaami arkka listoja ympaéristdistd, esineista ja asioista. Sen jélkeen kirjoi-
va nen tetaan erilliselle paperille tai tarinavihkoon kuvailu jostakin
rUUss ymparist0sta, esineesta tai asiasta.

Sirkyks kkulasta ‘

Harjo; Esimerkki

tarkkagy possa N
Ymparisto (ulko- ja sisamiljod): sirkus, metsa, luok- 2
ka, huvipuisto, kirjasto, vanha linnan raunio, lahikaup-

pa, purjelaiva, avaruusalus, kauppahalli jne. Esineet:
lusikka, pesukone, talo, ruusu, koira, peikko, tomaatti,
kahvinkeitin, porsas, lapsi, tynnyri jne.

Vinkkeja

Harjoitus on suhteellisen vaativa. Kysymyksia, joiden avulla 5

ympariston ja esineiden kuvausta voi hahmottaa:

Milta ymparisto tai esine nayttaa? Minka muotoinen ja
kokoinen se on? Seka jokin tila tai rakennus voi olla
muodoltaan pydrea tai pitkulainen, kuten appelsiini tai
kurkku.

Mita aania ymparistéssa on, milta jokin esine kuulostaa?
Mitd aania esimerkiksi metsassa kuuluu? Kuulostaako
kirja joltain, vai onko se aanetén?

Milta ymparisto tai esine tuoksuu? Tuoksuuko esimerkiksi
sirkus erilaiselta kuin uimahalli? Entd milta haisee astian-
pesukone verrattuna omenaan?

Milta ymparisto tai esine tuntuu? Esineet tuntuvat kades-
sa erilaisilta, mutta ymparistdissa ihmisesta voi tuntua
erilaiselta. Tuntuuko esimerkiksi pimedssa autiotalossa
erilaiselta kuin isovanhempien luona tai elokuvateatteris-

sa?
Satuja
Harjoituksessa kannattaa kdyttaa tarinaa, jossa on vahvaa
kuvailua ymparistostd, esineista tai asioista. Esimerkiksi Lewis 4’

Carrollin Liisa-teoksissa on paljon kuvailua.




Toteutus
Leikki on tuttu: irtopapereille kirjoitetaan tietyssa jarjes-
‘l tyksessa tietyt fraasit, jotka jokainen osallistuja taydentaa
valitsemillaan henkildilla, paikoilla yms. Satuharjoituksessa
kdytetaan tuttujen satujen hahmoja, paikkoja ja tapahtu-
mia. Jokaisen kohdan taydentamisen jalkeen paperi vaih-
detaan (ojennetaan seuraavalla ja otetaan itse toinen).

Harjoitus on mahdollista toteuttaa joko siten, ettd 1)
tarinat taydennetaan satunnaisesti (eli jokainen keksii uut-
ta sitd mukaa kun saa seuraavan paperin taydennettavak-
seen) tai siten, ettd 2) jokainen tdydentaa uuden paperin
sen tarinan mukaan, jonka kirjoitti ensin toiselle paperille.
Jalkimmaisessa tapauksessa on kiinnostavaa verrata sita,
miten alkuperadiset tarinat muuttuvat, kun tarinasta siirtyy
kerrallaan eri papereihin aina yksi rivi.

Jokainen oppilas saa kaksi paperia (liitteena olevan
mallin voi kopioida ja jakaa luokalle), joista toisen han
tayttad ensin yksin. Tdman jalkeen toiselle paperille tay-
tetadn ensimmainen kohta ja sen jélkeen kierrdtetadn pa-
pereita, kunnes kaikki kohdat on taytetty. Lopuksi tarinat
luetaan daneen.

Esimerkki
2 1) Olipa kerran (hahmo 1),
2) joka asui (adjektiivi) (paikka).

3) Eraana (adjektiivi) (aika, milloin)

4) han/se (mita tekee) (paikka).

5) Siella han/se tapasi (adjektiivi) (hahmo 2),

6) joka sanoi: (mita sanoo).

7) Yhdessa he (mita tekevat)

8) ja elivat (adjektiivi) elamansa (kuinka pitkaan).

1) Olipa kerran prinsessa,

2) joka asui valtavassa linnassa.

3) Eraana harmaana aamuna

4) han paatti rakentaa amfibin tydkaluvajassa.

5) Sielléd han tapasi ankaran kaapion,

6) joka sanoi: Sinun pitdisi syoda enemman luumubhilloa.
7) Yhdessa he karkasivat merille

8) ja elivat vihreina elamansa loppuun saakka.

Vinkkeja

5 Harjoituksen on ennen kaikkea tarkoitus olla hauska tauko.

36

Harjoituks
kirjoittaa Y

tarinoita.

esS

Kiertava satu

Kuninka_a\\inen
péivékir]a

a koko luokka

hdessa ns. jatko-

| m—

Kirjallisuutta

Happonen, Sirke 2003: "Kuvan ja sanan taidetta muumikirjoissa.” Teok-
sessa Pieni suuri maailma. Suomalaisen lasten- ja nuortenkirjallisuuden
historia. Toim. Huhtala, Griinn, Loivamaa & Laukka. Tammi. 196-204.
Heikkila-Halttunen, Paivi 2000: Kuokkavieraasta oman talon haltijaksi.
Suomalaisen lasten- ja nuortenkirjan institutionalisoituminen ja kanonisoi-
tuminen 1940-1950-Iuvuilla. SKS.

Hirsijarvi, Irma 2006: "Genremurros?: scifin ja fantasian genreongelma.”
Teoksessa Fiktiota! Levottomat genret ja kirjaston arki. Toim. Kaisa Hypén.
BTJ Kirjastopalvelu Oy. 106-120.

Huhtala, Liisi 2003: “Kasvun aika.” Teoksessa Pieni suuri maailma. Suo-
malaisen lasten- ja nuortenkirjallisuuden historia. Toim. Huhtala, Grinn,
Loivamaa & Laukka. Tammi. 38-46.

Malherbe, Jean-Yves 2004: "Ranskalainen fantasiakirjallisuus.” Teoksessa
Fantasian monet maailmat. Toim. Blomberg, Hirsijarvi & Kovala. BTJ Kirjas-
topalvelu Oy. 231-248.

Mayra, Ilkka 1996: ""Veren kirjat” — kauhukulttuurin paradokseja.” Teok-
sessa Sivupolkuja. Tutkimusreitteja kirjallisuuden rajaseudulle. Toim. Tero
Norkola ja Eila Rikkinen. SKS. 165-184.

Riukulehto, Sulevi 2001: "Nuorisokirjoissako politiikkaa?” Teoksessa Po-
litiikka lastenkirjoissa. Toim. Sulevi Riukulehto, Anssi Halmesvirta ja Kari
Poéntinen. SKS. 7-13.

Sarland, Charles 1999: “The Impossibility of Innocence: Ideology, Politics
and Children’s Literature.” Teoksessa Understanding Children’s Literature.
Toim. Peter Hunt. Routledge. 39-55.

Sisattd, Vesa 1996: "Mita kartanpiirtajat unohtivat? Fantasian paikka kirjal-
lisuuden maailmassa.” Teoksessa Sivupolkuja. Tutkimusreittejé kirjallisuu-
den rajaseudulle. Toim. Tero Norkola ja Eila Rikkinen. SKS. 185-198.
Sisattd, Vesa (toim.) 2003: Ulkomaisia fantasiakirjailijoita. BT Kirjastopal-
velu Oy.

Suomalainen satu 1. 2010. Toim. Kaarina Kolu. BTJ Kirjastopalvelu Oy
Suomalainen satu 2. 2010. Toim. Kaarina Kolu. BTJ Kirjastopalvelu Oy
Todorov, Tzvetan 1975: The Fantastic. A structural Approach to a Literary
Genre. Cornell University Press, Itacha, and New York.




Liite 1

Olipa kerran

joka asui

Eraana

han/se

Sielld han/se tapasi

joka sanoi:

Yhdessa he

ja elivat eldmansa







	JOHDANTO
	Kohti kaukaista maata

	SADUN MÄÄRITTELY
	Olipa kerran kuningas ja kuningatar 

	KANSANSATU
	Sen seitsemän Lumikkia

	TAIDESATU
	Ihania prinsessoja, inhimillisiä sankareita 

	MODERNISOIVA SATU
	Lumolinnassa

	NYKYSATU
	Taikametsä tiskialtaassa ja muita tarinoita

	Harjoitukset
	Päähenkilö, sivuhenkilö, miljöö ja juoni
	Hahmon rakentaminen ja syventäminen
	Kerronnan kaari
	Kertoja ja kerronta
	Sadun varioiminen
	Dialogi ja kerronta
	Tarinan kieli, kuvailu ja tyyli
	Teemat, sisällöt ja opetukset
	Ympäristön ja esineiden tarkka kuvaaminen
	Kiertävä satu


