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PROLOGI

Lapsilla on valtava halu nayttelemiseen. Teatteri-
ilmaisuopetusryhmissa kuuleekin lasten suusta usein:
"Milloin me aletaan néyttelemadn oikeesti2 Ei leiki-
ta endd.” Kerron tassa julkaisussa tavastani ohjata
naytelmia ja miten liitdn leikin harjoitusten sisaan.
Seka siitd miten lapset oppivat naytteleméaan, esit-
tamisen sijasta. Lahtokohtanani on, ettd lapset ovat
jo aiemmin osallistuneet teatteri-ilmaisuopetukseen,
jossa on leikitty teatterileikkeja ja kayty lpi erilaisia
draamaprosesseja.

Etsiessani teksteja ja aiheita ehdoton |ghtdkohta on,
eftd ne kiinnostavat myds itsedni. En aliarvioi lasten
kykyd ymmartad vaikeitakaan aiheita. Naytelma-
esimerkeiksi valitsin teokset, jotka ovat kasvattaneet
minua ohjaajana eniten. Julkaisun loppuun on listat-
tu kirjallisuutta, josta loytyy hyvia prosessidraama-
sekd ilmaisu- ja teatterileikkiharjoitteita.

Kaiken tekemiseni lahtdkohtana on hidas tekeminen
ja lapsen oman tulkinnan odottaminen. Mita syvem-

mdlle aiheisiin  kaivaudutaan, sitd tarkedmmdaksi
muodostuu pitkd harjoitusaika. Tekemiseen sitou-
dutaan molemmin puolin. Kuuntelen ja utelen, mita
lapsilla on sanottavaa, mutta haluan kuitenkin olla
selkedsti johtaja ja turvallinen ihminen.

Tekeminen ei ole otsa rypyssd puurtamista, vaan
pakotonta "harhailua” aiheen ja teeman kimpussa.
Siihen kuuluvat pdlldilyt, nauramiset, ilon itkut ja rai-
von tunteet. Ohjatessani olen tdysillé mukana. Se on
yhdessa elamistd, jossa tahdataan samaan maaliin.
Uskon lasten kykyihin ja vaadin heiltd parasta.

Lapset ja nuoret ovat minulle tydtovereita. Kerron
heti alussa uudelle ryhmalle tydskentelytavoistani;
olen leikkisa, vallaton ja annan tilaa. Jos joku huo-
mauttaa minulle sokeista pisteistani, tarkistan nako-
kykyani enka lahde mukaan periaatejankutukseen.
Vertaan itsedni hevoskuiskaajaan, joka valilla pe-
raantyy ja valilla lahestyy laumaansa.



Ldydan metodistani viittauksia ranskalaisen kyla-
opettajan Celestin Freinetin (1896-1966) kaytan-
ndnlaheisesta pedagogiasta, joka kunnioittaa lasta
ajattelevana yhteiskunnan jd@senend. Freinetin ta-
paan mindkin korostan teatterin tekemisessa fyysis-
ten tilojen soveltamista erilaisiin oppimistilanteisiin.

Lapsi tutkii taidetta estottomasti ja ennakkoluulotto-
masti. Taiteen kentdlta 18ytaa hyvia esikuvia, niin
kuin urheilustakin. Siksi on hyva jarjestdd ammatti-
taiteilijoiden ja lasten yhteisia kohtaamisia. Mikaan
kirjoitettu pedagogiikka ei pysty valittamaan taitei-
lijoiden itse kertomia kokemuksia tydstaan. Eri tai-
teenlajien asiantuntijat tuulettavat nayttamaétaiteen
totuttuja ajatusrakenteita. Nama kohtaamiset voivat
myos jaada ikuisesti lasten mieliin ja sytyttad heissa
syvallisen kiinnostuksen taiteeseen.

Esitan kiitokseni Lasten ja nuorten kulttuurikeskus
ARKXille, joka mahdollisti tamén julkaisun valmistumi-
sen. llman Maarit Saarelaisen ja Saara Vesikansan

"Mé rakastan néyttelemistd. Sit ku on ensi-ilta
ni ma kumarran ja m& saan kukkia!”

lapsi 9 v.

karsivallista ohjausta kirjoitukseni jasentdmisessa ja
kielenhuollossa olisin ollut ajatusteni suossa viela pit-
kédan. Haluan kiittad myds esikuviani: opettajaani,
maataiteilijaksi kutsuttua Olavi Lanua, joka usutti mi-
nut luovaan hulluuteen ja nékemaan taiteen arjessa,
sekd Voipaalan Lastenkulttuurikeskuksen entista joh-
tajaa Maria Laukkaa, joka opetti minut erottamaan
lapsen ajattelun aikuisen ajattelusta. Kiitokset myds
neljan vuosikymmenen aikana lastenteatterin ytimes-
sa vaikuttaneelle voimakolmikolle Kristiina Hurmerin-
nalle, Nena Steniukselle ja Tintti Karppiselle, jotka
ovat olleet minulle esimerkkeind puolustaessaan lap-
sen oikeutta tehda teatteritaidetta.

Osoitan  suurimman  kiitollisuuteni  edesmenneelle
elamankumppanilleni Jukka Myllyniemelle ja nel-
jalle pojalleni, jotka ovat kahdenkymmenenkuuden
vuoden ajan fukeneet ja auttaneet minua tydssani
Miniteatterissa.



MINITEATTERI

www.miniteatteri.fi

Lasten ja nuorten teatteriharrastustoiminta Hameen-
linnassa sai alkunsa vuonna 1957 Héameenlinnan
Teatterikerhon aloitteesta. Teatteri itsendistyi vuonna
1995 ja se sai nimekseen Hameenlinnan Miniteat-
teri-yhdistys ry. Teatteri antaa esittGvan taiteen pe-
rusopetusta sekd teatteri-ilmaisuopetusta vuosittain
sadalle hameenlinnalaiselle lapselle ja nuorelle. Li-
saksi teatteri valmistaa vuosittain kahdesta kolmeen
julkisesti esitettavad naytelmaa.

Teatteri tyollistaa kokopdivaisesti ohjaaja/toimin-
nanjohtajan seka teknisen tuottajan. Teatteri-ilmaisu-
opetusryhmid vetdvat jo pitempddn Miniteatterissa
mukana olleet nuoret. Mahdollisuuksien mukaan
teatteri palkkaa projektikohtaisesti eri taiteenalan
asiantuntijoita. Taiteen perusopetusta antavat toimin-
nanjohtaja, sekda Lasten ja nuorten kulttuurikeskus
ARXin rahoittama tuntiopettaja.

Kesdksi Miniteatteri muuttaa Hameenlinnan Verka-
tehtaalla  sijaitsevasta  studioteatterista  Aulangon
Graniittilinnaan, missd se on esittanyt lasten kesate-
atteria keskeytyksetta 51 vuotta.

Teatteri on palkittu Hdmeen Sanomien kulttuuripal-
kinnolla (1997), opetusministerion Lasten pdivan
palkinnolla (2002), kahdesti Tydvaen Naytamopai-
vien yleisdpalkinnolla (2002, 2004) seka Kajaanin
runoviikoilla 1. palkinnolla Maakunnat kohtaavat
sarjassa (2005).

Miniteatteri on saanut tunnustusta lasten oikeuksia
kasittelevista esityksistadn Suomessa ja ulkomailla.
Teatteri on edustanut Suomea kansainvdlisilla lasten-
teatterifestivaaleilla Moskovassa (1991), Tanskassa
(1996), Farsaarilla (2002) seka Japanissa (2012).

Hdameenlinnassa 22.12.2012
Marja Myllyniemi

Taidekasvattaja




Marja Myllyniemi

Taidekasvattaja Marja Myllyniemi on kulttuurin mo-
nitoiminainen, ndkija ja kokija, mutta ennen muuta
tekija. Han on toiminut Hameenlinnan Miniteatterin
toiminnanjohtajana, ohjaajana ja dramaturgina jo
26 vuotta.

Myllyniemi on ollut tan& aikana synnyttamassa yli
sataa lasten- ja nuortenteatterin esitysta ja produkti-
ota. Han on opiskellut mm. Taideteollisessa korkea-
koulussa ja Teatterikorkeakoulussa. Myllyniemi on
suorittanut dramaturgian, tutkivan teatterin ja au-
diovisuaalisen lastenteatterin erikoistumisopintoja
sekd kouluttautunut alan kursseilla viidentoista vuo-
den ajan. Han on osallistunut useisiin seminaarei-
hin ja tydpajoihin, joissa on ammennettu hdnen ko-
kemuksiaan lasten ja nuorten kanssa toimimisesta.

Yksi tarkeimmistd Marja Myllyniemen ansioista on
laaja ja monipuolinen yhteistyd eri taidelaitosten
(TeaK, TaiK ym.), taiteilijoiden (mm. Jari Halonen,
Kaija Juurikkala) ja eri yhteisdjen (Sibelius-opisto,
YLE ym.) kanssa sekd paikallisesti ettd valtakunnal-
lisesti.

Hanet on palkittu vuosien varrella muun muassa
Sibelius-mitalilla  (2003), Vuoden hamalaisend
(2006) ja Hameen Taidetoimikunnan Taidepalkin-
nolla (2007). Vuonna 2011 hanelle mydnnettiin
Hameen kulttuurirahaston apuraha lasten- ja nuor-
tenteatterin kuuntelemisen ja odottamisen metodia
kasittelevan kirjan kirjoittamiseen.

Marja Myllyniemelle tarkein asia on naytelman
haastava ja innostava aihe. Draamapedagogisena
tavoitteena on lapsen taydellinen lasnéolo naytta-
molla yhteisen prosessin aikana. Myllyniemen mie-
lesta tarkeintd on oppia esittdmisen sijasta naytte-
lemé&an.

Marja Myllyniemi tunnetaan innovatiivisena teatte-
rin ammattilaisena, joka voimiaan s@astamatta on
tehnyt vuosikausia tyota lasten ja nuorten kanssa.
Hanen Miniteatterille ohjaamiaan naytelmia on va-
littu lukuisille festivaaleille mm: Tydvéen Nayttamo-
paivat, Seingjoen Harrastajateatterikesa, KUULAS
- Kansainvdlinen lastenteatteritapahtuma, Lasten
taidefestivaali Hippalot...

Myllyniemi on ollut ohjaamiensa produktioiden-
sa kanssa lukuisia kertoja Suomen kayntikorttina
maailmalla Moskovasta Farsaarille. Viimeisimpana
saavutuksena on néytelmé Ruma ankanpoikanen,
jolla Miniteatteri oli Suomen edustajana Maail-
man Lastenteatterifestivaaleilla Japanin Toyamassa
vuonna 2012.

Tassd menetelméoppaassaan Marja  Myllyniemi
valottaa kokemuksiaan lasten ja nuorten ohjaami-

sesta erilaisia produktioita valmistettaessa.

Maarit Saarelainen




Kymmenen teesid
ndytelmien
ohjaamiseen

| Turvallinen vybhyke —
Arki lastenteatterissa

Teatterityd lasten kanssa on hyvin arkista ja so-
malla intuitiivista toimintaa. Draamatydskentelyssa
kasitellaan maailmaa, jossa asuvat kaikki inhimil-
liset tunteemme. Kun lapsi nayttelee roolihenkildn
tunteet ikdisilleen, on ohjaajan herkistyttava suoje-
lemaan lasta muiden lasten mahdolliselta vahatte-
lylta. Ohjaajan on oltava innostava, empaattinen
ja kaytannanlaheinen. Nurkkakokouksia ei sallita,
eika ketaan jatetd ryhman ulkopuolelle. Kun teat-
terin ilmapiiri on avoin, ollaan turvallisella vys-
hykkeella, jokaisen persoonallisuutta kunnioittaen.
Prosessi alkaa, kun lapset astuvat sisaan teatteriti-
laan. Ohjaaja seuraa jo keskenddn tuttujen seka
toisilleen uusien lasten keskindistd vuorovaikutusta.

Teatterin tekeminen on joukkuelaji. Ohjaaja nuus-
kii, onko ryhma vilkas vai onko siind paljon arkoja
ja hiljaisia lapsia. Lasten pitdd antaa itse paattag,
milloin he ovat valmiita fyysiseen kontaktiin vierai-
den lasten kanssa. Tahan vaikuttavat lasten erilai-
set temperamentit ja se, kuinka tuttuja lapset ovat
toisilleen. Jos ndytelmdssé on mukana sekd pienid
lapsia eftd nuorisoa, voi aluksi leikkia laumaeldin-
roolileikkejd, joissa isommat joutuvat suojelemaan
pienempid.

“Teatteri on kuin kivikasa. Jos yksikin kivi sortuu.

Sortuu koko kasa.”

Tyttd 9 v.

Il Anna aikaa —
Tehdadan hitaasti

Aika rientad siivilla, jos pitkad harjoituskausi on
vaihteleva, kiinnostava ja hauska. Naytelmien har-
joituksiin on hyva kayttaa paljon aikaa, yleensa
puolesta vuodesta vuoteen. Pitkat projektit voivat
kestaa kaksikin vuotta. Yksittdinen harjoitusaika
sovitetaan lasten iGn mukaan. Pieni lapsi jaksaa
keskittyd intensiiviseen harjoitteluun korkeintaan
viisitoista minuuttia kerrallaan. Muu aika leikitaan
aiheeseen liittyvia leikkejd. Harjoitellessa toiste-
taan ja toistetaan, etsien sopivaa ilmaisua ja erilai-
sia nakakulmia.

Lapsille pitaa kertoa, ettd aina ei voi olla yhta ki-
vaa. Joskus vasyttad, ja valilla ei huvittaisi lahted
harjoituksiin ollenkaan. Silloin kun véasymys iskee
kesken harjoituskauden, pidetadan harjoitustaukoja
— viikosta kahteen. Muut harjoitustauot sovitetaan
perheiden ja koulujen lomien mukaan. Taukojen
jalkeen kuullaan ja nadhd&aan taas paremmin. Hen-
kiloohjaukseen pitad varata lasten kanssa paljon
aikaa ja odottaa karsivallisesti, ettd kaikki lapset
ovat saaneet nayttelemisen jujusta kiinni. Jokaiselle
pitdd suoda mahdollisuus onnistua roolisuoritukses-
saan, oli rooli suuri tai pieni.




Il Anna tapahtua -

Lapsi ajattelee itse

Obhjatessa ei opeteta vaan “annetaan tapahtua”.
Ohjaajalla ei tarvitse olla etukateen suunniteltuja
kaavoja siitd, miten edetddan. Lasta ja itsed ei saa
tyontad eika pakottaa vdkisin johonkin suuntaan.
Suunta avautuu itsestddn. Lapsi antaa etenemis-
suunnan, jota lahdetdén seuraamaan teatterilei-
keilla, spontaaneilla kysymyksilla ja keskusteluilla.
Nain saadaan selville lapsen aito nékdkulma néy-
telman aiheisiin. Nautitaan lasten kanssa etsimi-
sestd. [hmetellaan, tallennetaan ryhman ideoita ja
ollaan lasna.

Lopullinen roolihahmo voi syntyd heti alussa tai
vasta véhan ennen ensi-iltaa. Hahmo voi muuttua
monta kertaa harjoitusten edetessd. Tarkeintd on
odottaminen. Parhaat hahmot syntyvat yleensa va-
hingossa, silloin kun lapsi leikkii ja pelleilee oman
roolihenkilénsa kautta. Usein kuulee kysymyksen:
“Minkélainen ma sit oon? Miten ma ndyttelen2”

Kysymykseen voi vastata: “En ming sit& tiedd, sind
luot itse oman roolihahmosi. Odotellaan ja kokeil-
laan erilaisia vaihtoehtoja. Aikaa mydten sinulle
selviad miten roolihenkildsi ajattelee ja toimii. Siita
muodostuu tapa, miten nayttelet.”

Jos improvisaatioleikit jumittuvat, ohjaaja menee
mukaan leikkijcksi ja ottaa roolin, jolla leikki saa
vuden kadnteen. Jos esimerkiksi ollaan merelld sei-
laamassa laivalla, ohjaaja ottaa kanssamatkusta-
jan roolin ja selostaa: “Yht'akkia lapset huomaa-
vat, eftei rantaa ndy missadn, laittakaa moottorit
kayntiin! Yksi lapsista kéy ruoriin, mutta laiva al-
kaakin pyéria ympyrad”. Lapset innostuvat ja alkaa
vusi leikki. Toisessa leikissd ohjaaja voi muuttua
pelkuriksi, sankariksi, hyvaksi haltiaksi tai vaikka
surkeaksi raapaleeksi. Ohjaaja voi alkaa tanssia,
pelleilla tai haihtua nékymattémiin... Ohjaajan ei
tarvitse esittdd hyvad nayttelijaa, riittad kun han on
aidosti mukana leikissa.



IV Aiheet ovat yhteisié —

Naytelman valinta

Nayttamalla voi periaatteessa kasitella mita aiheita
tahansa. Lasten ika sadtelee sen, mihin muotoon ja
tyyliin sovitamme aiheen. Lapset rakastavat ihmis-
suhdeongelmia seka lapsilta kiellettyja aiheita. Liik-
keelle voi lahtea myds aikuisille kirjoitetusta proo-
sasta, jos siind vain on draaman aineksia. Lapset
rakastavat “salattuja elamia”. Valilla kannattaa
|ghted liikkeelle vaikean kautta kohti tuntematonta,
koska mikadn ei ole niin tylséa kuin varman padille
pelaaminen.

Ideoita naytelmien teemoiksi ja aiheiksi voi etsia sa-
duista, mielikuvituksesta, arjesta, kulttuurin ja taiteen
eri alueilta, lehtileikkeistd, uutisista, luonnosta — la-
hes kaikista elaman ilmidistd. Lasten tai ohjaajan
omista henkildkohtaisista kokemuksista syntyy usein
koskettavia esityksia ja niihin on helppo samastua.

Harjoitusprosessin kuluessa lapset itse kasittelevat
aiheita hyvinkin syvdllisesti. Naytellessaén he ym-
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martavat aiheiden sisallat fiktiivising. On kuitenkin
aina mietittava, minka ikaisille mitakin naytelmaa
suositellaan esitettavaksi. Niille lapsikatsojille, jotka
eivat itse harrasta featteria ja joille teatterin maailma
ei ole tutty, voi esitys ndyttaytyd totena. lkérajaa esi-
tykselle on yleensa paras kysyd lapsinayttelijilta it-
seltdan. Hauskaa ja hélmoakin voi tehdd, jos taidot
riittavat. Usein valmiit lapsiryhmille kirjoitetut tekstit
on kirjoitettu aikuisen nakdkulmasta. Tama selviag,
kun lapset lukevat tekstic daneen.

ROOLUAOT

Nayttelijat kutsutaan produktioon mukaan avoi-
mella tiedotteella. Yhteisia tapaamisia jarjestetaan
aluksi viidesta seitsemadn kertaa. Nain paljastuu
nopeasti, milla asenteella lapset ovat mukana. Jos
joukossa on lapsia, joille eivat kelpaa kuin padroo-
lit, kannattaa miettia naiden lasten motiivia osallis-
tua pitkdkestoiseen ryhmatydskentelyyn.



Lapsille kerrotaan heti ensimmaisella yhteistapaa-
misella, miksi juuri tama néytelmd@ on valittu tyds-
tettcvaksi. Naytelmén juoni kerrotaan lyhyesti ja
kiinnostavasti. Ohjaajan pitéd saada ryhméa puo-
lelleen ja haltioitua tulevasta teoksesta. Kerrotaan,
kuinka monta roolia néytelmd@ssa on ja mahtuvatko
kaikki halukkaat mukaan.

Tapaamisissa leikitaan ja improvisoidaan naytel-
man teemoja ja aiheita. Koska lapset ovat tem-
peramentiltaan  erilaisia, heidat kannattaa laittaa
kokeilemaan monta eri roolia. Nain romuttuvat
vanhat roolihenkildiden stereotypiat. Maistelemalla
eri rooleja lapset huomaavat, mitd rooli vaatii ja
riittdvatkd omat rahkeet siihen. Lapsille, joilla on
keskittymisvaikeuksia tai pienet roolit, kannattaa
antaa monta erilaista pikkuroolia. Nain kulisseis-
sa koheltaminen loppuu, kun ylimaardinen energia
kuluu roolivaatteiden vaihdossa. Myds joukkokoh-
tauksissa voi repliikkeja jokaa lasten kesken.

Lopullinen roolijako kannattaa tehdé vasta sen jal-
keen, kun jokaisesta lapsesta on néhty mahdollisim-
man monta eri puolta. Ohjaaja on silloin nghnyt,
miten lapsi asuu roolissaan. Onko rooli lapselle
turvallinen koti, vai aiheuttacko se heti alussa pai-
neita? Jos ndytelman kirjoittaja on merkinnyt ka-
sikirjoitukseen roolihenkildiden idt, on niita syytd
kunnioittaa, silla ne vaikuttavat tekstin ja sisallén
tulkintaan. Jos ikdohjeita ei noudateta, saattaa kay-
da niin, ettd koko naytelman idea vesittyy. Lapsen
fyysiset ominaisuudet pitdd oftaa myds huomioon
rooleja jakaessa. Tarinan hirvié voi silti olla joukon
pienin lapsi ja pelokkain hahmo joukon isokokoi-
sin. Ohjaajan tehtdva on paattaa lopullinen rooli-
jako ja saada lapset rakastumaan omaan roolihah-
moonsa, oli rooli sitten suuri tai pieni.

Peppi Pitkétossussa pieni tytté halusi eh-
dottomasti olla Herra Tossavainen. ‘Md
osaan olla niin hyva apina, saanks md

olla, jooko?’
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V Leikkimisen tilat —

Pois kulisseista

Kun ndytelmén esiintyjat on valittu, ohjaaja tuo
ensimmdiseen tapaamiseen mukanaan aineistoa
naytelman aiheesta, esimerkiksi kirjallisuutta, leh-
tileikkeita, karttoja, erilaisia musiikkeja, kuvia tai
muuta aiheeseen sopivaa rekvisiittaa. Pitaa syntyd
yhteinen kiinnostus tekemiseen. Ohjaaja kertoo
ndytelman juonellisesti kiinnostavimmista kohtauk-
sista ja kaanteista sekd ndytelman henkildiden vali-
sistd suhteista. Lasten kommenteille, kysymyksille ja
hammastyksille pitaa antaa paljon aikaa. Riippuu
naytelman tekotavasta, pidetaankd naytelman luku-
harjoitukset heti aluksi vai valmistuuko teksti projek-
tin kuluessa.

Lasta ei aseteta nayttamélle valmiisiin kulisseihin,
vaan teemaan ja aiheeseen sopivat leikkimisen ti-
lat etsitaan kaytettavissa olevista fyysisista tiloista,
kuten rappukaytavista, komeroista, kellareista, etei-
sistd ja vaikkapa ulkotiloista. Kohtausharjoituksissa
hyddynnetadn oikeita ovia, ikkunoita, romukasoja.
Fyysinen toiminta vaikuttaa koko olemukseemme:
ilmeisimme, hengitykseemme ja kehon liikkeisiin.
Kantamalla eri painoisia esineitd lapset oppivat,
miten ihminen kaytaa oikeasti kehoaan. Pimedssa
harjoittelu on jannittavad ja herkistad kuulon. Lap-
set varovat tdrmaamdastd esineisiin, jolloin dialogiin
syntyy luonnostaan taukoja. Lapsilla pitaa olla kay-
téssadn myds erilaisia roolivaatteita ja rekvisiittaa.

Alkututustumisen jalkeen lapset improvisoivat ilman
puhetta kymmenen minuutin demoja néytelmdkoh-
tauksista, joissa tapahtuu jokin kadnne tai konflikti.
Puhumattomuus pakottaa fyysiseen ilmaisuun eika
tekemista paasta selitdmaan. Aihetta pureskellaan
piening palasina kerrallaan. Vaikka koko prosessi
etenee hitaasti, tutustumisleikit ja demot tehdadn
nopeaan tahtiin harppoen kohtauksesta toiseen.
Nain lapset eivat jumiudu suunnitteluun vaan tuotta-
vat spontaania tulkintaa. Naytelmaan tutustuminen
voi tapahtua myds lopusta alkuun.

Tassa vaiheessa lasta kielletaan viela nayttelemasta.
Kun aihe alkaa tulla tutuksi, siirrytéan kohtausharjoi-



tuksiin. Niihin osallistuvat vain ne, joiden kohtausta
harjoitellaan. Lapset eivat kayta harjoituksissa kasi-
kirjoitusta, silla se estad fyysista naytamailmaisua.
Jos tekstejc ei viela kohtausharjoituksissa muisteta,
ohjaaja sydttaa ne lapsille puhumalla. Kuiskaajak-
si olisi hyva saada assistentti, ndin ohjaajalle jaa
enemmdn aikaa kokonaisuuden hahmottamiseen.
Kun lapset ymmartavat tekstin ja tekemisen asiayh-
teyden, opitaan myds repliikit. Kohtausdemoja ja
improvisaatioita tehdessa on tarkead, ettd ryhmia
sekoitetaan tivhaan tahtiin. Nain saadaan enem-
man ideoita ja eri nakadkulmia. Myds ryhman johta-
ja-asetelmat vaihtuvat.

VI Al etsi itsestési,

etsi lapsesta —
Lapsi dramaturgina

Lapsi kayttaa leikkia ajatteluun ja ymmartamiseen.
Leikkiessa lapsen dramaturginen taju on puhtaimmil-
laan. Se on pakotonta, riehakasta, karkeaa ja taynna
erilaisia ristiriitatilanteita. Leikki on ilmavaa ja siing vi-
lisee sattumia seka tahatonta komiikkaa. Lapset toimi-
vat estoitta, ja heiddn tunteensa ovat yleensa aitoja.
Kun lapset saavat osallistua omilla ideoillaan myds
naytelman dialogiin, oppivat he samalla, miten dra-
maturgia rakentuu ja miten néytelmad tulkitaan. Oh-
jaajan tehtéva on olla valppaana ja kaapata muistiin
lasten eri suuntiin sinkoilevat ideat ja repliikit.

Lasten kanssa pohditaan, mika toimii ja mikd ei —
ja miksi. Onko kohtaus liian pitka, pitgisiké siita
karsia ylimadaraiset rénsyt pois. Lapsen pitdd antaa
puhua asiansa loppuun asti. Hanen ajatteluaan ei
saa tyrmatd, vaikka se ei olisikaan aikuiselle aina
mieleistd. Ei odoteta oikeita vastauksia kysymyk-
siin. Nain lapsi tekee rooliansa itse, eikd niin kuin
aikuinen haluaa. Lasten kannattaa antaa valilla itse
ohjata pienid kohtauspatkia. Heista se on hauskaa,
ja samalla he huomaavat, kuinka tarkedssa roolis-
sa ohjaajakin on.
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VIl Kannattele lasta
— Rohkeaksi pikkuhiljoa

Lapselle kannattaa antaa ndytelmdassa tehtavid, jot-
ka vastaavat hdnen temperamenttiansa. Hanta ei
myoskaan tarvitse pakottaa rohkeaksi. Lapsi roh-
kaistuu omaan tahtiinsa, pikkuhiljaa. Ohjaaja on
jokaisen persoonallisuuden tukija. Kun lapsi on us-
kaltanut ensimmaisen kerran astua roolihenkilénsa
nahkoihin, kannustetaan hantd pitdmaan tyypista
kiinni. Myohemmin, kun palataan onnistuneeseen
kohtaukseen, lapselta voi vaatia tulkintaan lisaa
voimaa ja infensiteettia. Vaatiminen tapahtuu las-
ta innostamalla, houkuttelemalla ja kehumalla.
Suuria tunteita vaativat kohtaukset, joita on jo ai-
emmin harjoiteltu, otetaan uvudestaan harjoitteluun
vasta kaksi viikkoa ennen ensi-iltaa. Kun lapsi on
levollinen ja rento ennen ensi-iltaa, on se merkki
siitd, eftd han on tutustunut perusteellisesti rooli-
henkil66nsd. Han ymmartaa roolihenkilénsa syvim-
matkin motiivit erilaisiin tekoihin, vaikka rooli olisi
kuinka rankka tahansa.

VIIl Naytellaén oikeesti!

— Lasndolo

Lapsille pitaa antaa tasapuolisesti henkildohjausta.
Pitad myds korostaa sita, eftd puhumattomuuskin
on nayttelemistd. Lapsille ei paasata teoriaa, vaan
sama asia selvitetaan kaytannén avulla. Lasndolon
opetteleminen nayttamalla kuuluu tarkeimpiin nayt-
tamdilmaisun alueisiin. Lasndolo syntyy kontaktista
johonkin toiseen kohteeseen, esimerkiksi henkilosn
tai paikkaan. Kontakti vastangyttelijan kanssa kas-
votusten voi aluksi tuntua lapsesta hammentavalta.
Menee aikaa ennen kuin hén on tietoinen omista ja
vastanayttelijoiden motiiveista. Miksi puhun ja kayt-
taydyn ndin? Sen vuoksi ei osata tai uskalleta katsoa
kaveria oikeasti. Katsotaan ohi tai katseet harhai-
levat seinissa ja katossa. Erilaisten esinepiilotusleik-
kien avulla lapset oivaltavat luonnollisen tavan olla
lasn@ ja kontaktissa sithen, mita juuri nyt tehdaan.
Samalla muut lapset tekevat havaintoja siitd, mitd
oikeasti tapahtuu, kun katse keskitetaan kohteeseen.



KONTAKTI JA REAKTIO

Jotta kontaktista tulisi kiinnostava, siihen tarvitaan
sarja reaktioita. Uuden edessd meissa tapahtuu sar-
ja sisaisia mielen havaintoja ja ulkoisia muutoksia.
Naytellessaan lapsi oikaisee reagoinnin mutkat. Il-
maisusta haviavat savyt ja ajatus, ja ndytteleminen
muuttuu teenndiseksi esittdmiseksi. Lasta voi auttaa
ymmartamaan jaksottaisen reagoinnin ideaa esi-
merkiksi ryhmdaharjoituksella, jossa kankaalla peitet-
tyyn laatikkoon on piilotettu esine. Jokainen menee
vuorollaan kurkistamaan, mita kankaan alta [&ytyy.
Esinettd ei saa paljastaa seuraaville. Kun harjoi-
tus tehd@dn hitaasti, lapset havaitsevat paremmin
toistensa hiuksenhienot mielenmuutokset ja kuinka
monella tavalla samaan asiaan voi reagoida. Kun
lapset ymmartavat, mika on kohtauksen paamaarg,
intensiivisyys lisaantyy.

ARTIKULAATIO

Lapsen tulkinnasta on usein vaikea saada selvaa.
Syynd on yleensd jannitys ja hdatdinen replikointi.
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Tauot puuttuvat, eikd ajatukselle anneta tilaa. Lapsel-
la voi olla epaselva puhetapa, jota kaverit ja perhe
ovat oppineet tulkitsemaan. Han ei itsekadn tunnista
oman artikulaationsa puutteita. Teatterissa on kuiten-
kin perin harmillista, jos muut kuin lapsen lahipiiri
eivat saa selvad repliikeista. Jos ohjaaja ei heti tartu
epdselvaan artikulaatioon, saattaa kayda niin, ettd
hankin tottuu puheeseen. Jos epaselva artikulaatio ei
ole elimellista, lapsi oppii hammastyttavan nopeasti
korjaamaan puhettaan. Epéselvasta artikuloinnista
ja puhevioista ei tehdd virhettd. Huumoria apuna
kayttaen ohjaaja keskeyttad lapsen puheen ja kysyy,
mitd tama sanoi. Ohjaaja naytad lapselle kuinka
me puhuessamme hengitdmme, tauotamme, jank-
kaamme yhtd sanaa, vaihtelemme puheen rytmid ja
ddnensavyja seké puhumme toisten puheen padlle.
Kysymista jatketaan, kunnes lapsen puheesta saa
selvad. Aina kun lapsi on sanonut vaikka yhdenkin
sanan huolellisesti, ohjaaja kehuu ja riemuitsee siita.

Artikulaation harjoittelussa kannykka on hyva apu-
vdline. Roolihenkildt menevdat eri huoneisiin. Taman



jalkeen lapset kayvat keskenadn lapi jotain ndytel-
man kohtausta. Lopuksi ohjaaja kyselee lapsilta,
mitd he kuulivat® Mista toinen puhui? Hengittikd
toinen linjan toisessa padssée Oliko puheessa tau-
koja? Puhuiko kaveri koko ajan samalla volyymilla2
Toistiko toinen samaa sanaa? Yskikd, rohiks, tai niis-
kuttiko toinen puhelimen toisessa padssae Puhuivat-
ko he toistensa padlle? Taman jalkeen lapset ymmar-
tavat, miten mielenkiintoiselta kuulostaa, kun puheen
tapaa ja rytmitysta valilla vaihdetaan. Kun lapsi on
oppinut olemaan lasnd eri ndyttamétilanteissa ja
kontaktissa toisten nayttelijdiden kanssa, han oppii
myds artikuloimaan luontevasti.

MANEERIT JA TAHTINAYTTELIJA

Lapsilla saattaa olla kasitys, ettd naytteleminen on il-
mehtimistd, temppuilua ja pelleilya “kuka parhaiten
naurattaa” -yyliin. Lasten aikaisemmista roolihah-
moista voi {3da maneereita, joita on seuraavissa
projekteissa vaikea kitked pois. Taman huomaa sel-
vimmin, kun siirrytaan ulkotilasta sisanayttamélle.
Puheen volyymi on liian aanekasta, fyysinen ilmaisu
on ylisuurta ja karakterisointi liioiteltua.

‘Pyysin lapsia tekemdan hauskan sirkus-
kohtauksen Peppi Pitkatossu -ndytelmdén.
Lasten mielestd kaikki yritykset olivat tosi
tylsid. Kun pyysin lapsia tekemddn oikein
tyhmid ja huonoja sirkuskohtauksia, niistd
tuli tosi hauskoja.”

Marja Myllyniemi

Maneereihin on tartuttava heti. Lasta pyydetaan
puhumaan ohjaajan kanssa tavallisesti, tavallisista
arkisista asioista. Seuraavaksi naytelmasta valitaan
jokin dialogi ja jatketaan vuoropuhelua samaan ta-
paan arkisesti, kuten edelld kerrottiin.

"Tahtinayttelija” tulkitsee kaiken suurella paatoksel-
la ja esittelee itseddn roolihenkildn sijasta. Lasta
voi auttaa pyytamalla hanta vain olemaan ja puhu-
maan hyvin hitaasti, hiljaisella Ganellé tai kuiskaa-
maan. Ohjaaja on myds itse hiljaa ja kuuntelee.
Lasta pyydetddan puhumaan niin kuin kuulisi asiasta
ensimmaisen kerran. Kaikki ilmeikkyys kielletaan.
Nain lapsi lopettaa itsensa esittelemisen ja alkaa
tulkita ajattelun kautta. Han ymmartaa myds, etta
pienemmalla ilmaisulla on suurempi teho.

JANNITTAJA

Jos lapsi j@nnittad, ohjaajan on oltava hanen turve-
naan niin kauan, kun se on tarpeen. Aralle lapselle
pitdd aina painottaa, ettd alussa ei tarvitse osata
naytelld. Nayttelemaén opitaan hitaasti, pienin as-
kelin. Lapsi voi saada nayttelemisen jujusta otteen
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vasta viikkoa ennen ensi-iltaa. Edetddan ravhassa.
Kun nayttelemisen tekniikasta puhutaan kaikille
yleisesti ja huumoria kayttaen, arka lapsi huomaa,
eftd rohkeatkin ramapaat tarvitsevat opastusta.

IX Tehdaéan loppuun asti —

Luottavaisin mielin lavalle

Tunnin mittaiseen esitykseen ohjaajan on varatta-
va itselleen viisikymmenta harjoituskertaa. Sitoutu-
misesta naytelman tekoprosesseihin keskustellaan
aina my&s lapsen vanhempien kanssa. Pienelle lap-
selle ei saa salyttaa "kestavyystaakkaa”. Ohjaaja
voi etukateen miettia, [6ytyvatkd ryhmasta paikkaa-
jat kantaville rooleille. Jos kaikki lapset ovat olleet
aktiivisesti mukana naytelman tekoprosessissa, he
oppivat nopeasti toistensa roolit. Pitkissa naytel-
maprojekteissa kannattaa myds ottaa huomioon
lasten kasvaminen.

Viimeiset viikot ennen ensi-iltaa koettelevat ohjaa-
jan ja nayttelijdiden pinnaa. Silloin on hyva tyhjen-
taa paa kunnolla vaihtamalla rooleja nayttelijiden
kesken ja pukemalla vaéranlaisia asusteita paal-
le ja muilla tavoin. Hullutteluharjoituksissa syntyy
usein raikkaita parannusideoita. Samalla tarkiste-
taan naytelman rytmia sekd nayttelijdiden valista
kontaktia - ja lasndoloa. Myés asemia voi muuttaa
ja fyysistd ilmaisua lisata.

Kaksi viikkoa ennen ensi-iltaa pidetdan joka paiva
pitkia kolmen—neljén tunnin mittaisia lapimenohar-
joituksia alusta loppuun niin pitkalle kuin ehditaan.
Seuraavalla kerralla jatketaan siitd mihin jaatiin.
Harjoituksissa on nyt mukana koko nayttamotek-
niikka: lavastus, musiikki, tehosteet, valot, puvut
ja rekvisiitta. Nayttamatekniikka auttaa hahmot-
tamaan ndytelman kokonaisuutta ja muistamaan,
milloin on oman kohtauksen vuoro. Jos ilmassa on
epdvarmuutta ennen ensi-iltapdivad, yksi ylimaa-
rainen harjoitus voi tehdd ihmeita ryhman itseluot-
tamukselle.

Jokaisen lapsen yksildllista ensi-iltajannitystd pitad
kunnioittaa. Jos joukossa on lapsia, jotka pelkaa-
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vat unohtavansa repliikkinsg, ohjaaja vakuuttaa
lapselle, etta han istuu eturivissa ja antaa lapselle
kuuluvasti unohtuneet repliikit. Lisgksi ohjaaja va-
kuuttaa, ettd pikku mokat vain elavéittavat ja teke-
vat esitykseen kivaa rosoisuutta. Ohjaajan tehtava
on olla lapsen turvana.

Tarkeinta on, etta lapset tietavat miksi he ovat nayt-
tamalla. Kun ohjaaja on levollinen ja iloinen ennen
ensi-iltaesitystd, tulee esityksestd rento ja lapset
osaavat olla nayttamélla lasna pelkaamatta epa-
onnistumisia.

X Uuden kokeilu —

Lapset tekniikan pydrteissa

Viime vuosina teatterikentdlla on kaytetty paljon
audiovisuaalisia keinoja esitysten elavaittamiseksi
esimerkiksi lavastuksessa. Kaikenlaiset tekniset va-
lineet kiehtovat lapsia. Kun lapsi saa tutustua eri-
laisiin mediavdlineisiin tekemisen kautta, hdn tulee
sinuiksi tekniikan kanssa. Samalla mediakriittisyys
kasvaa. Han oppii erittelemdan ndkemadnsa ja
kuulemaansa.

Voisi kuvitella, ettd tekniikan kanssa syntyy helposti
esityksid, mutta tekeminen vaatii paljon kurinalais-
ta ja tarkkaa tysta. Silloin kun esityksessa kayte-
taan yhta aikaa live-nayttelemista ja videokuvaa,
varsinkin pienempien lasten on vaikea ymmartaa,
miksi jokainen liike pitda tehda orjallisesti sekun-
nilleen, aina samaan aikaan. Videokuva on eloton
vastanayttelija, eikd se odota vastareaktiota kuin
tarkasti etukateen maaratyn ajan. Ohjaajan pitaa
keskittyd moneen eri asiaan yhta aikaa. Siksi on ol-
tava erityisen tarkka, ettei lapsesta tule osa nappu-
lasta saadettavad koneistoa. Tekemisen pitad olla
kiireetontd ja kohtauksia harjoitellaan korkeintaan
kymmenestd viiteentoista minuuttiin kerrallaan.



Esimerkkejd
ohjaustydskentelysté

|. KUNINGAS LEAR

Kirjoittanut William Shakespeare, Yrjé Jylhdn suomennoksen pohjalta vapaasti dramatisoinut Marja
Myllyniemi. Taiteellinen johto, ohjaus ja sovitus Marja Myllyniemi; danimaailma Aurora-kuoro johtaja-
na Ismo Savimdki; savellykset Riikka Talvitie yhdessé lasten kanssa, orkesteri Sibelius-opiston Coll’arco
-jousiorkesterin ja muiden soittajien johto Vesa Kankainen,; majatalotanssi Timo Vuento; puvustuksen
suunnittelu ja osatoteutus Heli Roininen,; Génipajat Juha Valkeapad, puvustuksen ompelu Kirsi Ansahar-
ju; pddahineiden valmistus Marjukka Hakanen; valosuunnittelu ja Génityé Pekka Aitta-aho; lavastuksen
suunnittelu Jukka Myllyniemi ja toteutus Miniteatteri; tuottaja Noora Herranen/ARX-verkoston yhteistuo-
tanto. Ensi-ilta 4.8. 2005 Verkatehtaan Kulttuuritukussa.
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KIRJALLISUUSHISTORIA

Halusin tutustuttaa eri taiteita harrastavat lapset
Shakespearen naytelmakirjallisuuteen. Vaikka Ku-
ningas Lear mielletaankin aikuisten naytelmaksi, val-
taa ja vallan kayttoa oli hyva kasitella myds lasten
kanssa.

Kaksi vuotta kestdneessc yhteistydprojektissa oli
mukana toistasataa lasta. Nayttelijat olivat 12-17
-vuotiaita miniteatterilaisia. Naytelma tehtiin kaksois-
miehityksella, jotta mahdollisimman moni pd&dsisi
nayttelemadn. Samalla varmistettiin sijaiset, jos joku
saftuisi sairastumaan esityskautena. Valitsin toiseen
Learin rooliin tytén. Oli hauska huomata, ettei su-
kupuoli vaikuttanut mitenkadn roolin uskottavuuteen.
Naytelmad oli lyhennettava reilusti, ja lapsille oli
kerrottava ymmarrettavasti naytelman juoni ja tema-
tikka. Lisaksi vaikeaselkoinen suomennos oli sovitet-
tava helppotajuisemmaksi.

ELAYTYMISHARJOITTEITA

Ensimmaisiksi tutkimme ryhmissé Learin tytdrten
luonteita muotoilemalla paperista  tyttarien asut.
Mita ilkecmpi sisar oli, sita poyhkedmpi puku ha-
nelle tehtiin. Nain lapsille muodostui kuva sisarusten
valisista valta-asetelmista. Lasten seisoessa pitkia
aikoja toisten puettavana virisi keskustelu, milta tun-
tuisi, jos ei saisi itse pukea vaatteita padlleen. Ja
miltd tuntuisi olla hallitsija, jonka jokaista liiketta val-
vottaisiin. Teimme moraali-improvisaatioita, joissa
perheen rikas isa oli kuolemaisillaan. Isa halusi tie-
taa, kuka lapsista rakasti hanta eniten. Lapset saivat
teeskennelld ja valehdella rakastavansa isdansa niin
palion kuin pystyivat. Mita mielikuvituksellisempi
valhe, sen parempi se oli. Eldytyessadn nuorimman
tyttaren Cordelian vangitsemiseen lapset rakensivat
patjoista ja tuoleista kuvitteelliset tilat vankiselleille
ja salakaytaville. Selleissé maattiin vieri vieressa ja
lohdutettiin toisia. Kolkkoa tunnelmaa lisattiin valoja
sammuttamalla. Ainoana valonléhteend oli tasku-
lamppu. Lapset keskustelivat keskenadn, milta tuntuu
olla vankisellissa ja mitd vapaudenriisto merkitsee.
Harjoitteiden lopussa hiirta esittava lapsi johdatti
vangit vapauteen salakaytavien kautta.

TAISTELUHARJOITTEITA

Talvella lapset rakensivat oman nakdisensa rooli-
hahmon lumesta, jonka jalkeen leikittiin lumisotaa.
Kevaalla naytelman kohtauksia harjoiteltiin kiipei-
lemalla puissa, hyppimalla Vanajaveden rantaki-
villé ja painien nurmikolla. Vasta sitten, kun lap-
set alkoivat paasta jujulle néytelmén aiheesta ja
roolihenkildiden motiiveista, otettiin teksti mukaan.
Puhekuoro teki Ganitehosteet seka naytteli kansan
ja sotajoukon roolit. Muusikot ja kuoro olivat koko
esityksen ajan lasna nayttamalla.

JALKIMIETTEITA

Yhteisharjoitukset olivat koko projektin mielenkiin-
toisin ja palkitsevin vaihe. Jokaisen eri taiteenlajin
opiskelija ja ohjaaja oppi ndkemaan toistensa tyd-
tapojen erilaisuuden. Ja sen, miten erilaisia paino-
tuksia taiteenlajit vaativat opettamisessa. Yhteista
kaikille taiteen harrastajille oli kurinalaisuus seka
renfo ja leikkiva mieli. Koska yhteisharjoituksia oli
vain muutama, loksahtivat kaikki osaset paikoilleen
vasta viimeisessa harjoituksessa.

Kun on mukana monen eri toimijan yhteisessd pon-
nistuksessa, on suostuttava kompromisseihin. Pitaa
olla hienotunteinen toisten ehdotuksille ja hillita
omat itsekkadt visiot. Sen vuoksi taméntapaiset yh-
teistySprojektit jaavat usein “hajuttomiksi ja mautto-
miksi”. Tyydytaan keskinkertaisuuteen ja nayttévyy-
teen. Nyt kuningasleikki oli mielestani liian siistia.
Siita puuttui lasten oma anarkia, raivo ja sérma.
Tekstia olisi pitanyt vield enemman sovittaa lasten
omalle kielelle ja antaa palaal

Kiitokseksi valtavasta uurastuksesta jcrjestettiin
koko tyéryhmalle vierailu Suomen Kansallisteatterin
Kuningas Learin harjoituksiin. Lapset saivat kohda-
ta legendaarisen Esko Salmisen Learin roolissa ja
omat roolinhenkildnsa Kansallisteatterin aikuisnayt-
telijat. Uskon, ettd nédmé kokemukset jaavat ikui-
sesti lasten mieliin ja houkuttelevat mydhemmissa
eldmanvaiheissa tarttumaan Shakespearen drac-
makirjallisuuteen uvudestaan.
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Lapset suttasivat sormivéreilla Kullervon likaiseksi ja
pahaksi.

Il. KULLERVO

Kalevalan ja Aleksis Kiven tekstiin pohjautuen dramatisointi, sovitus ja ohjaus Marja Myllyniemi. Mu-
siikki ja tehosteet Mikko Myllyniemi; valot Pekka Myllyniemi; puvustus tyéryhmé. Esitys Pohjoismaiden
ministerineuvoston kulttuurileirillé 2002 Farsaarilla Pohjolatalossa. Leirille osallistuivat néytelmé- ja

musiikkiryhmat Suomesta, Férsaarilta ja Islannista. Esiintyjét 10-15-vuotiaita.
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PERSPEKTIIVIA OMAAN
KULTTUURITAUSTAAN

Leirin paamadrana oli antaa mahdollisuus tutustua
toisten kieliin ja mytologioihin. Valitsin kasiteltavak-
si Kullervon tragedian, koska se oli ainoa Kaleva-
lan runo, jonka aiheena on lapsi. Lasten oli helppo
kasitella ja tulkita aihetta, jossa yhteisd tuomitsee
poikkeavasti kayttaytyvan lapsen. Aikaa valmista-
miseen oli vuosi. Paatin kaantaa Kullervon runo-
mittaisen kielen nykykielelle, eftd lapset paasisivat
nopeammin aiheen sisaan. Kun aihe olisi sisdistet-
ty, palaisimme takaisin Kalevalan alkupergiseen
kieleen. Sovitin néytelmaan kaksi Kullervoa. Pojis-
ta pienempi esitti Kullervoa lapsena, ja vanhempi
poika Kullervoa nuorukaisena.

Teoksesta tehtiin episodimainen: Kullervon syntyma
ja nuoruus, orjaksi myyminen, karjan suohon hukut-
taminen, Ainikin tuho, Kullervon kosto ja kuolema.
Esityksen ainoat lavastukset olivat pitkat seipaat.
Seipaita kaytettiin vunin arinana, Pohjolan eman-
nan porttina, metsan puina, Kullervon kirveend ja
Untamon roviona. Narut toimivat Kullervon paita-
na, lasten hyppynaruna ja hirttokdytend. Ampéri
oli kaivo, johon Kullervo hukutti vauvan (nuken).
Lampaantaljasta tuli Ainikin ja Kullervon piilopaik-
ka, ja tyttdjen hiuksista huojuva kaislikko. Adnite-
hosteilla, savuefektilld ja valoilla luotiin muu néyt-
tamémaailma.

HARJOITTEITA

IHASTUMINEN

Naytelmassa oli paljon voimakkaita, lapsille vusia
ja hammentavia kohtauksia. Naista ehka vaikein
oli sisarusten Ainikin ja Kullervon toisiinsa ihastu-
minen. Ryhma leikki ja hullutteli tyttdjen ja poikien
valisia ihastumisleikkej@. llmassa oli paljon naurua
ja pelleilya, kun pojat yrittivat ottaa tyttdja kiinni.
Leikin lopussa kysyin uskaltavatko “Ainikki” ja “Kul-
lervo” suudella toisiaan? Uskalsivat. Kaikki taputti-
vat ja hurrasivat parille.

LEIPA

Kohtaukset, joissa lImarisen vaimo piilottaa Kuller-
von leipaéan kiven ja Kullervon isalta saatu puukko
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katkeaa, kasiteltin myds leikkien. Pyysin lapsia
leikkimaan leivalla. Sita heitettiin lapselta toiselle.
Leipad sydtiin, hoivattiin niin kuin vauvaa ja silla
pelattiin jalkapalloa. Aluksi lasten oli vaikea leikkia
leivalla ja moni lopetti leikin kesken. Harjoitus viritti
vilkkaan eettisen keskustelun ruoasta.

PAPERITYOT

Annoin jokaiselle kaksi samankokoista isoa valkois-
ta paperia. Toisesta paperista piti rypistdd ja repid
Kullervon ja toisesta oma taman hetkinen mielentila.
"Mielentilat” asetettiin vierekkain lattialle. Lopuksi
jokainen, joka halusi, sai analysoida tydnsa ryhmal-
le. Paperitdita tehdessa lapset padsivat tekemadn
kirurgin tydta Kullervon mielen sisélle ja ymmarsivat
symbolisella tasolla Kullervon motiivit tuhoon. Nain
saimme monta uutta ndkdkulmaa selitamaan Kul-
lervon kohtaloa. Konkreettisten paperitdiden avulla
lapset pystyivat liscksi kasittelemaén oman elaman-
sa ja Kullervon elaman valista eroa.

LOPPUKOMMENTIT

Esitys heratti paljon ihastusta ja ihmetysta. Kullervon
esiintyessd ilman paitaa pidettiin sitd farsaarelaises-
sa lastenkulttuurissa rohkeana tekona. Meille taas
tamantyyppinen ilmaisu oli aivan luonnollista. Sano-
malehti Kalevan toimittaja oli mukana koko kulttuu-
rileirin ajan ja kirjoitti: “Suomalainen Kullervo oli jo
Farsaarille matkatessaan hyvin valmis. Kun joukko
islantilaisia ja farildisia nuoria vield integroitiin mu-
kaan, lopputulos oli ehyt ja kaunis. Pelkistetty tarina,
ndkemykselliset valotilanteet ja harkiten rakennettu
ddanimaailma raamittivat kokonaisuuden selkedksi,
kielimuurit ylittavaksi ja kulttuurit lapaisevaksi yksi-
|6tarinaksi.” (Eeva Kauppinen, Kaleva 23.7.2002)

Lasten kohdalla koko leirin anti ja ymmérrys omaan
kulttuuritaustaan tapahtui vasta kahden vuoden kulut-
tua. Varsinkin poikien kohdalla reaktiot olivat ham-
mentavid. Aina kun tdrmasin néihin poikiin, he olivat
sitd mieltd, ettd leiri oli heidéan eldménsé hienoin ko-
kemus. Leirilla korostui jokaisen kolmen maan pohjoi-
nen asema. Samalla lapsille oli suotu mahdollisuus
yhteiseen taiteen tekemiseen, jossa kasiteltiin aiheita,
joita nykynuoriso ei paljonkaan késittele.



“Mdéhén leikin sen roolin, eikd
rooli jadnyt mitenkdan pddlle.”
PéGosan esittdjén kommentti ai-
kuisena teatterikorkeakoululaise-
na vuonna 201 1.

lIl. RAJATAPAUKSET

Peter Hoegin alkuperéisteoksesta (1993) dramatisoinut Pia Houni. Ohjaus ja sovitus Marja Myllyniemi;
tehosteet Mikko Myllyniemi; valot Pekka Myllyniemi; lavastus Jukka Myllyniemi; laulujen suomennokset
Pirkko Talvio-Jaatinen; puvustus tyéryhmd. Nayttelijing kaksikymmentakahdeksan 8—18-vuotiasta mini-
teatterilaista. lkdasuositus yli 16 v. Ensi-ilta Miniteatterissa 14.3.1999.
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ROHKEUS AIHEIDEN VALINNASSA
Valitsin ndytelmén ohjelmistoon sen yhteiskunnalli-
sesti tarkean sisalldn vuoksi. Lisaksi naytelmassa oli
paljon haastavia rooleja lapsille ja nuorille. Naytel-
m& on fiktiivinen kuvaus 70-luvulla Tanskassa sijain-
neesta yksityiskoulusta, jonka hyvaa tarkoittavan
koulukokeilun tarkoitus on yhdistaa hairiintyneet ja
normaalit lapset samaan koulujdrjestelmaan. Kas-
vatusmenetelming kaytetaan henkista ja ruumiillista
vakivaltaa. Naytelman padrooli oli vaativa. Halu-
sin kymmenvuotiaan skitsofreniaa sairastavan Au-
gustin rooliin valittavan lapsen vanhempien tutustu-
van tekstiin etukateen. Poika, joka rooliin valittiin,
oli ollut mukana Miniteatterissa jo usean vuoden
ajan.

Naytelmat, jotka kasittelevat vaikeita ja raskaita ai-
heita, tehdadn aina leikkien ja ilon kautta. Lapsia
ei saa psyykata oikeaan mielentilaan tyyliin: “Yrita
muistella milta tuntui, kun olit yksin kotona ja mum-
mosi oli kuollut ja pelkasite” tai pyytamalla heita
kuvittelemaan: “Miten kamalasti pelkasite  Yrita
saada sama tunne”.

ESIMERKKI Pojan tilanteesta (tuskatila).
Pyysin poikaa istumaan kyykkyasennossa, pita-
madn pientd orindd ja heijoamaan itseddn eteen
ja taaksepain. Vihaisella ilmeelld ja kulmien alta
mulkoilemalla saatiin esiin uskottava tunnetila. Po-
jan ei tarvinnut yrittda pakottaa tuskaa sisGansa
oikeasti.

NAYTELMAN PALAUTE

Rajatapaukset heratti ensi-illan jalkeen kiivaan kes-
kustelun siita, saavatko lapset esittdd ndytelman
rankkoja rooleja roolin jGamatta padlle. “Naytel-
man sisdoppilaitos on laboratorio, jossa kokeilun
kohteena ovat lapset — ei kai nyt vaan toteudu néy-
telman sisalté Miniteatterin nayttamaolla2” kirjoitti
Hé&meen Sanomat arviossaan 19.3.1999. Ohjaaja
Kristian Smeds palkitsi esityksen kunniamaininnalla
Seingjoen Harrastajateatterikesassa vuonna 2000
sen tdrkedn yhteiskunnallisen aiheen ja pitkdlle
viedyn toteutuksen vuoksi. YLE TV1:n Valopilkku- ja
Kaken pesula -ohjelmissa kasiteltiin ndytelmad ja
sen herattdmaa kohua.
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Keskustelu yllytti ja rohkaisi minua tarttumaan yha
vudelleen aiheisiin, jotka puolustavat lapsen oi-
keutta tulkita lasten elamaa nayttamolla. Kokemus
osoitti, miten sitkedssd lastenteatterin tabut vield
elavat ja miten ne vaikuttavat aikuisten aihevalin-
toihin lastenteatterissa.



IV. RUMA ANKANPOIKANEN

Dramatisointi ja ohjaus H.C. Andersenin tarinan pohjalta Marja Myllyniemi yhdessé lasten kanssa. Musiik-
ki ja tehosteet Mikko Myllyniemi, Jouni Joronen ja Claudia Stancovici; lavastuksen suunnittelu Marja Myl-
lyniemi; lavastuksen rakentaminen tyéryhma Myllyniemi; puvustus Aki Rauhala ja Laura-Kaarina Luoma.
Esiintyjing kaksitoista 8—10-vuotiasta miniteatterilaista. Ensi-ilta Aulangon Graniittilinnassa 30.6.2010.
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DRAMATISOIDAAN
YHDESSA LASTEN KANSSA

Olin ohjannut Ruman ankanpoikasen aiemmin yli
kaksikymmenta vuotta sitten Aulangon Graniittilin-
naan. Naytelman aiheet, kiusaaminen ja toisen syr-
jiminen, olivat tuttuja asioita lapsille. Padtin drama-
tisoida naytelman lasten kanssa, jotta siing kuuluisi
heiddn oma ddnensd. Koska “Rumaa” esittava lapsi
oli kokenut kiusaamista, piti ensin keskustella lapsen
ja hdnen vanhempiensa kanssa, voinko laittaa hanet
tahan rooliin. Vanhemmat vakuuttuivat siitd, ettei talle
ollut mitGan estettd. Nain, eftd poika itse halusi pao-
lavasti Ruman roolin. Tein ratkaisuni ja ofin lapsen
rooliin, kun han esitteli meille innoissaan keksimicdn
lentoonlahtotemppuija. Halusin rohkaista poikaa lisaa
rooliin astumisessa. Puhuimme lasten kanssa paljon
ndytelman lopusta, jossa Ruma voimistuu antamalla
anteeksi kiusaaijilleen. Siing tapahtuu henkinen kasvu
ja muuttuminen joutseneksi. Rumalle kasvaa valkoiset
isot siivet, joilla se lentda omiensa luo.

IMPROHARJOITUS

Aloitimme aiheen kasittelyn improvisoimalla tavallisia
arkitilanteita. Annoin lapsille yhteisen tilanteen: keita
ovat, missa ovat, mitd tekevat ja miksi? Lapset pukivat
pukuvarastosta padllensa valitsemiaan roolivaatteita
ja kerasivat nurkista rekvisiittaa. Rumaa esittava pie-
ni poika pukeutui vanhaan risaan villapaitaan. Isot
saappaat jalassa han raahasi mukanaan valtavaa
nahkasalkkua.

Naytelman edetessd Ruma kasvaa ja voimistuu. Ku-
kaan ei saa riistettyd silta salkkua, vaan siitd tulee Ru-
malle suojakilpi. Lopussa Ruma on yksin kylmissaan
lammen rannalla. Salkku alkaa varahdella. Ruma l6y-
taa salkusta isot joutsenen siivet, riisuu risan paidan
padltaan ja vetda siivet kasiinsd. Rumasta kasvaa val-
kosiipinen joutsen ja se lentd& omiensa luo.

HARJOITUS ERILAISUUDESTA

Lapset olivat vuoronperadn ndyteikkunassa malli-
nukkeina. Muut saivat arvostella nuken vaatetusta.
Seurasi purku, miltd tuntui arvostella ja milta tuntui
olla arvosteltavana? Liscksi keskusteltiin koulupuku-
pakosta.
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ESIMERKKEJA NAYTELMAN
DRAMATISOINNISTA

Lapset tuottivat omaa karmivaa ja hauskaa dialogia
ndytelmaan. Hauskoista ja kielellisista vahingoista jai-
vat ndytelméén mukaan: “Jaisitpd auton alle” “Niin,
rekka-auton”  “Eksyntakuulutuksenkin laitoin”, “Karka-
sin vanhaintarhasta. Sitoivat minut punkkaan ja pani-
vat vield vaipat minulle! Sing et voi jattaa minual”

Ohjaaja on viime kadessa vastuussa lapsen hyvin-
voinnista teatterissa. Jos aihe on hyvin léhellé lapsen
omaa eldmad, lapsen ei tarvitse eldytyd joka har-
joituksessa esimerkiksi pelkaamaan taysilla. Tassa
tapauksessa rooli toimi terapeuttisesti. Jokaisen esi-
tyksen lopussa poikaa kehuttiin elaytymisesta rooliin-
sa ja fyysisestd taituruudesta. Han sai olla huomion
keskipisteend ja iloita ryhman kanssa onnistuneesta
esityksesta.

Koko kaksi ja puoli vuotta kestava “Ruma”-projekti
huipentui Suomen edustamiseen Toyamassa, Japa-
nissa jdrjestettavilla Maailman Lastenteatterifestivaa-
leilla elokuussa 2012. Lasten varttuessa teineiksi
nayttelijat eivat olleet enéd ankkoja vaan lapsia. Ru-
masta ankanpoikasesta sovitettiin hylatty itsedan et-
siva pitkatukkapoika. Festivaalisovitus tyhjalle nayt
tamolle teki hyvaa naytelmalle. Turhia kohtauksia ja
repliikkeja karsittiin ja fyysistd ilmaisua lisattiin.

Teiniversiossa ndyttelijat padsivat irrottelemaan esi-
merkiksi syntymalla mustista jatesakeistd. Pitkaa na-
rua kaytettiin moneen eri tarkoitukseen. Silla hypit-
tiin ja yritettiin kuristaa Rumaa. Sama naru sidottiin
Ruman jalkaan kohtauksessa, jossa se halusi léhted
lentoon. Ad@nimaailmaan jaivat hyppynarun maata
vasten kuuluva kopina ja lasten livend tuottamat
joutsenten adnet. Kohtausvaihdot luotiin vaihtuvilla
valotilanteilla. Ohjaajan on hyva valilla 1ahtea liik-
keelle tyhjasta tilasta. Silloin on tavallaan pulassa ja
joutuu katsomaan aihetta eri nakdkulmasta ja nakee
tarkemmin — syvemmalta.



“Néytelmé on just’ meidén ikdisille sopi-
va. Me ei sit’ tastd ldhtien tulla endé mi-
hink&én pikkulasten esityksiin mukaan.”

Tytts, 10 v.

V. SAARI KAUKANA TAALTA

Kirjoittanut Laura Ruohonen 2003. Ohjaus ja sovitus Marja Myllyniemi; musiikki ja tehosteet Mikko
Myllyniemi ja Jouni Joronen; lavastus tydryhmé Myllyniemi; puvustus tyéryhmd. Néytelmassa oli mukana
kahdeksan 10-15-vuotiasta nayttelijéd. Ensi-ilta Miniteatterissa 23.11.2008.

IAN MERKITYS ROOLITUKSESSA

Olin pitkaan etsinyt nykytekstejd, jotka olisi kirjoitettu
tarkoin maaratyn ikdisille roolihenkildille. Laura Ruo-
hosen teksti taytti kaikki odotukseni. Naytelman hen-
kilot oli kirjoitettu kymmenvuotiaille tytsille, nuorisolle
ja yhdelle aikuiselle. Oli sydanta sarkevaa kertoa yli
kolmellekymmenelle mukaan haluavalle lapselle, efta
naytelmdssa oli vain nelja tyttdroolia.

Naytelmassa kulkee vierekkain kaksi tarinaa: toises-
sa tarinassa siskosten vanhemmat ovat eronneet ja
heidan on selviydyttava arjesta ilman vanhempiensa
apua. Toinen farina kertoo siskosten kellariin ma-
joittuneesta mummosta, joka piileskelee vankilasta
lomailevaa poikaansa. Naytelman aihemaailma oli
jannittéva ja todentuntuinen. Lapset saivat ndytella
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"lapsilta kiellettyja” ja vaarallisia asioita, esimerkiksi
olla mukana vakoilemassa vankilakundien rikollisia
puuhia ja juoda leikkikaljaa.

Saari kaukana t&élta vahvisti kasitystani, ettd kaik-
kein koskettavimmillaan esitys on, kun esiintyjat ovat
oikean ikaisia. Silloin siita valittyy nayttelijoiden ian
tuoma elaman kokemus ja vdlittémyys, joka tuo esi-
tykseen valoa ja hilpeyttd, oli rooli kuinka rankka
tahansa. Mielestani néytelma oli myds hyvin yhteis-
kunnallinen. Draaman kautta lapset saivat kasitella
turvallisesti nykymediassa esilla olevia hyvinkin rank-
koja iltapaivalehtien 166ppejd ja asioita. Naytelma
valittiin Tydvaen Nayttamopaiville vuonna 2009.



VI. KOTIIN!

Kirjoittanut Ljudmila Razumovskaja 1994. Ohjaus ja sovitus Marja Myllyniemi; musiikki/tehosteet Mikko

Myllyniemi; lavastuksen suunnittelu tyéryhma Myllyniemi; valot Pekka Myllyniemi; puvustus tyéryhmdé.
Esiintyjgt 10-18-vuotiaita. Ensi-ilta 2001 Miniteatterissa.
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RANKISTELUA

Naytelma oli realistinen kuvaus Pietarin katulasten
elamasta — nalasta, prostituutiosta, vakivallasta ja las-
ten unelmista. Miniteatterissa oli joukko lahjakkaita
lapsia ja nuoria, jotka olivat harrastaneet teatteria
jo usean vuoden. Halusin tydstaa heidan kanssaan
ndytelman, jossa jokainen saisi olla tavallista vaati-
vammassa roolissa.

HARJOITUS

Lahestyimme naytelmaa mielikuvitusleikilla. Ryhma
kaveli ensin omana itsendan tyhjdssa tilassa. Laitoin
urkumusiikkia soimaan. Ensin kuoltiin leikisti, ja sen
ialkeen oltiin pilven padlla istumassa. Pilvelta piti hy-
pata alas maan pddlle, Pietarin kaduille kavelemaan.
Nyt lapset olivat katulapsia. Lapset kerjasivat ohikul-
kijoilta (toisiltaan) rahaa. Toiset saivat, toiset eivat.
Sitten yritettiin varastaa toisten taskuista rahaa. Seu-
raavaksi muututtiin madoiksi ja madeltiin nalkaising
efsien ruokaa. Syntyi sylipaini, kun ryhma alkoi sys-
da toinen toisiaan. Pikkuhiljaa ryhma makasi hiesta
marking lattialla huohottaen ja nauraen.

TOIMINNALLISIA HARJOITTEITA
Toiminnallisten harjoitteiden tarkoitus oli paasta
roolihahmona  kuvitteellisesti  katulasten  maail-
maan. Harjoitteet auttoivat nayttelijditd ymmar-
tamaan, mitka asiat vaikuttivat jengin sosiaalisiin
voimasuhteisiin.

Harjoitteiden aikana laulettiin, muisteltiin kodin jou-
lua ja keskusteltiin siitd, kuka antoi turvaa ja kuka
kaytti toista hyvaksi. Tehtiin kohtauksia siita, miten
kukin suojeli kehoaan vakivaltaisessa lastenkodis-
sa. Karattiin lastenkodista.

HARJOITTEITA KIRJOITTAMISEN JA
PUHEEN AVULLA

Kirjoitusharjoituksissa kirjoitettiin kirje ja runo aidille
sekd aitind vastauskirje lapselle. Puheharjoitteissa
kerrottiin omista unelmista ja kuvitelmista taivaasta.
Mietittiin, miten jokaisesta tuli katulapsi.
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PALAUTE

Koko néytelman tempo oli hidas ja viipyileva. Us-
kalsin luottaa katsojan kykyyn elaytya katulasten
toimettomaan olotilaan. Esitys palkittiin yleisdpal-
kinnolla Tyévaen nayttamopaivilla vuonna 2002.
Obhijatessani  Kotiin-ndytelmén uudestaan vuonna
2010 ihmettelin, miksi sama ndytelma ja yhta lah-
jakkaat nayttelijat eivat koskettaneet minua samal-
la tavalla. Ymmadrsin sen vasta, kun vertasin tallen-
teita toisiinsa. Jalkimmdinen versio oli tarkoitettu
koululaisesitykseksi. Tein virheen nopeuttamalla
ndytelman tempoa. Pelkdsin, etteivat yhdeksdsluok-
kalaiset jaksaisi endd nykypdivénd seurata hitaita
esityksia. Olin vaarassa aliarvioidessani yleisén
reaktioita. Lisaksi katu-uskottavuutta olisi lisannyt,
jos lasten itse kirjoittamaa dialogia olisi kaytetty
enemmadn.

Naytelmat kannattaa aina taltioida ja katsoa ne vu-
destaan aika ajoin. Myds naytelmien vudelleen oh-
jaamisesta on suuri hydty. Aika auttaa ndkemaan
virheet, joille on aiemmin ollut taysin sokea.

“En tiedd didistdni juuri mitddn, isdstdni en
sitdkddn. Aitini taisi olla huora, en tiedd,
mutta ehké sellainen ja suora. Sen tiedén,
ettei hdnen hiukset ollu_kultaset, mutta sitd-
kin enemmdn multaset. Aidilténi tuli varmaan

joskus paska, mutta kerran synnyinkin mind
Fomotshka. En ollut silloin vielé kovin soma.
Lyhennys nimesténi on Foma.”

Pojan 11 v. runo aidille




Naytelman edetessd nayttelijat piirsivat liidulla
lavasteiden peltiseinat tayteen lintuja ja
luurankoja.

VII. SKELLIG

Kirjoittanut David Almond, suomentanut Anu Myllyniemi. Ohjaus ja sovitus Marja Myllyniemi; musiikki ja
tehosteet Mikko Myllyniemi ja Jouni Joronen; lavastus tyéryhmé Myllyniemi; puvustus tyéryhma. Esiintyji-
nd kaksikymmentanelja 10-18-vuotiasta miniteatterilaista. Ensi-ilta Miniteatterissa 30.11.2006.

FILOSOFINEN KURKISTUS -
KEITA OLEMME

Naytelmassa tarkastellaan evoluutiota sekd kotikoulun
ja tavallisen koulun eroja. Halusin tarjota lapsille nay-
telman, jossa kasitellaan filosofisia ja maagisia asioita.

Naytelman tapahtumat sijoittuvat englantilaiseen pik-
kukaupunkiin. 11-vuotias Michael muuttaa perheensa
kanssa vanhaan omakotitaloon. Perheen vauva syntyy
ennen aikojaan ja joutuu sydanleikkaukseen. Micha-
elin naapurissa asuu tyttd, joka kay kotikoulua. Micha-
el ystavystyy tytdn kanssa. Tyttd opettaa Michaelia né-
kemaan ja kuulemaan luonnon ihmeellisyyksia. Pihalla
oleva autotalli katkee suuren salaisuuden, mystisen sii-
vekkadn olennon Skelligin, jonka vain lapset ndkevat.
Naytelmé on kiehtova seikkailu Skelligin pelastamisek-
si romahtamaisillaan olevasta autotallista.

KIRJALLISIA HARJOITTEITA

Luimme tarinaa Kreikan antiikin tarujen lkaroksesta ja
opiskelimme lintukirjasta eri lintulajien aania.

TOIMINNALLISIA HARJOITTEITA

Lapset rakensivat toisilleen siipia paperista ja lintu-
ja foliosta. Jokainen sai esitelld 18ytdménsa uuden
lintulajin tiedemiesten kokouksessa. Lapset leikkivat
lkarosta ja tutkivat patologeina ihmisen anatomiaa.
Naiden leikkien kautta lapsille avautui paremmin
naytelman filosofinen maailma.

Lapset ovat yksildita, eikd kaikkia tarvitse aina miel-
lyttad ohjelmavalinnoilla.  Toisia lapsia voi jo hyvin
pienestd asti kiinnostaa paljon enemmadn eldman il-
mididen ihmetteleminen kuin toisia. Né&ki selvésti, ettd
muutama ndytelman lapsista koki filosofisen tekstin
pohdinnan vieraaksi, vaikeaksi ja jopa ahdistavaksi.
Lapset eivat hylkaa meitd, vaikka valilla vaivaamme-
kin heitd pohtimaan elémén eri ilmisita. Naytelma
valittiin kansainvéliseen KUULASHeatteritapahtumaan
vuonna 2007.



Lattialle rakennettiin laatikko, johon
pingotettiin projisointikangas.

VIII. RITTA JALOSEN TRILOGIA -

Tekniikan pyoérteissé

TYTTO JA NAAKKAPUU,

MINA, AITI JA TUNTURIHARKKI,

REVONTULILUMI

Riitta Jalosen trilogiaan pohjautuva audiovisuaalinen projekti vuosina 2006-2010. Dramatisointi, oh-
jaus ja puvustus, Marja Myllyniemi; Génisuunnittelu Mikko Myllyniemi; videokuvaukset ja editointi Juha-
na Myllyniemi ja Juhani Koivuméki; Suomen kulttuurirahaston Hémeen rahaston tukema projekti. Sama
1 1-13-vuotiaista koostuva lapsiryhmé oli mukana kahdessa ensimmdisessa projektissa.
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Ndaytelmatrilogia kertoo lapsen identiteetin - muo-
toutumisesta. Tyfé ja naakkapuu kirjassa Sarin isd
kuolee. Mind, diti ja tunturihérkisté tulee symbolinen
hautajaismatka norjalaisen Altan kaupungin kal-
liopiirrosten adrelle. Revontulilumessa Sari 16ytaa
oman nimensa ja tilansa. Naakkapuussa ja Tunturi-
harkissa Sari on |ahes nimetén kertojaming.

OSA I: TYTTO JA NAAKKAPUU

Luettuani Tyttd ja naakkapuun aloin nahda teoksen
tapahtumat silmissani, ja minulle tuli pakonomainen
tarve siirtdd ndkyni ndyttdmalle itsendiseksi taidete-
okseksi. Ofin tietoisen riskin, silla tiesin etukdteen,
miten vaikeaa tekeminen tulisi olemaan. Kokemukse-
ni tamankaltaisesta tydskentelysta rajoittuivat omaa

lapsuuttani kuvaavaan multimediaesitykseen Esitelma
(v. 2005).

Otin padrooliin tyton, jonka tiesin pystyvan tulkitse-
maan syvid tunteita vahgeleisesti. Eftd muu ryhma
ei kyllastyisi, aloitin tekstiin tutustumisen hanen kans-
saan kahdestaan. Harjoitustilanteet olivat mahdolli-
simman kiireettémia ja rauvhallisia. Halusin kayttaa
paljon aikaa tekstin ymmartamiseen ja sen sis@ista-
miseen.

Jarjestin itseni samalla epdmukavuusalueelle, missé
johdot ja erilaiset tekniset laitteet muuttuivat minua
kohtaan vihamielisiksi olioiksi. Nyt en voinut pyytaa
laitteita ajattelemaan itse. Tarkoitukseni oli selvit
teknisesti mahdollisimman yksinkertaisilla valineilla
— mitd ne sitten olisivatkaan. Minun oli aluksi vaikea
konkretisoida toivomuksiani tekniselle ryhmalle.

Monien pohdintojen jdlkeen otimme kayttddn vi-
deokameran. Lattialle rakennettiin laatikko, johon
pingotettiin projisointikangas. Kankaalle projisoitiin
valmista videokuvaa ja tyttdjen ottamaa live-video-
kuvaa nayttamaotapahtumista. Lapset ideoivat kaikki
aaniefektit, ja ne tuotettiin livend. Lattialle sijoitettu
laatikko toimi pienuudestaan huolimatta yllattavan
hyvin koko teoksen fokusoinnissa. Tytén muistot pro-
jisoituivat hitaasti kankaalle ja ne valittyivat katsojil-
le ikaan kuin tytdn ajatuksina. Onneksi en tiennyt,
mikd minua odottaa seuraavassa trilogian osassa.

Esitys valittiin Tydvaen Naytamopaiville vuonna
2007.



OSA 1I: MINA AITI JA TUNTURIHARKKI

Seuraavassa trilogian osassa ryhmé osasi jo odot
taa, eftd vasta monien eri teknisten vaiheiden jal-
keen padstaisiin yhdistdmaan teatteria, kuvaa ja
videotaidetta.

Matkustimme kirjan alkuperaisille tapahtumapai-
koille Norjan Altaan. Mukana oli tekninen ryhma
sekd @itia ja tyttda esittavat nayttelijat. Matkan ko-
hokohdaksi muodostui Altan vuonon kalliomaalaus-
ten (4200-500 eKr.) kuvaaminen. Vaikka saimme
upeaa kuvamateriaalia aidoilta kirjan tapahtuma-
paikoilta, vain murto-osaa kuvamateriaalista kay-
tettiin lopulliseen esitykseen. Materiaalia leikattiin
ja editoitiin. Koska luonnosta Gdnitetyt Ganet tun-
tuivat padlle liimatuilta, lopullinen aénimaailma
tehtiin lasten kanssa livend. Adnimaailma tehtiin
vedella, kivilla, kuiskaamalla, parisemalla ja muil-
la keinoilla. Lapset opiskelivat Lapin joikua ja rum-

muilla soittamista. Adnet vahvistettiin ja efektoitiin
kaiulla.

Aluksi tassakin projektissa minua vaivasi tekniikka-
kammo. Olimme nyt asettuneet peltiseen “kotaan”,
jonka screenille ajettiin kuvamateriaalia erillisesta
tekniikkahuoneesta. Kotaan asennettiin videokamera,
jonka valityksella kohtauksia seurattiin tekniikkahuo-
neesta. Oli hankalaa, kun ei ollut ngkéyhteytta hen-
kilson, joka ajaa kuvamateriaalin. Ratkaisu hipoi jo
tekniikkadlyni Garirajoja. Kun ensi-illan lahestyessa
yksi johdoista ei sopinut muiden laitteiden kanssa yh-
teen, padtin tehdd taman projektin jalkeen teatteria
vain elavien olentojen kanssa.

Esitys valittin  Tydvaen nayttamopaiville vuonna

2010.
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OSA Ill: REVONTULILUMI

Jouduin oftamaan uuden tyéryhman néytelman tytto-
jen kasvaessa rooleistaan ulos. Mukana oli nyt nelja
10-vuotiasta tyttéd ja 7-vuotias poika.

Revontulilumessa puhuu ulkopuolinen kertoja. Sari on
toipunut surusta. Han ei kdperry endd itseensa eika
takerru @itiinsa. Kirjassa oli hyvin niukasti draamal-
lista ainesta. Siind tyttd hiihtad yksin jouluaationa
metsdssd. Eteen tulevat nayt herattavat hanessa muis-
toja ajasta, jolloin isa viela eli. Kaytimme projisointia
ja live-videokuvaa sekd nayttelemista. Lapset tekivat
kaikki naytelman Ganet livend. Lisaksi he tekivat ani-
maatiotekniikalla kalojen ralliajot sekd luurankoisén
pilven padlle.

Jokaisessa kolmessa esityksessa tekniikka oli jctetty
nayttamolle ndkyviin ja silla oli oma roolinsa lavastuk-
sessa. Tarkoituksena oli luoda vaikutelma studiosta,
jossa lapset leikkivat kasittelemattoman kasiteltavak-
si. Multimedian ja nayttelemisen yhdistéminen vaati
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yhdistettiin videokuvaa.

hidasta ja ravhallista tydskentelyd. Kun kohtaushar-
joitukset ovat lyhyitd ja napakoita, lapset jaksavat ne
paremmin. Nain he myds oppivat pikkuhiljaa hyvak-
symadn keskittyneen ja tarkan henkildohjauksen.

Tietamattomyyteni tekniikan saloista stressasi minua
aika ajoin, mutta oli hyvé oppia, mité eri mahdol-
lisuuksia nykylaitteet antavat teatterin teolle. Kaikkia
laitteita ei tarvitse itse osata kayttad. Minulla oli onni,
eftd sain tydtovereikseni alan ammattilaisia, joilla oli
vahvaa teknistd ja taiteellista osaamista. Lasten rohke-
us kokeilla uutta ilmaisutapaa opetti minuakin suhtau-
tumaan rennommin teatteritekniikkaan. Tarkein oma
tehtavani oli miettia, miten kuva ja live-néytteleminen
liitettiin yhteen kummankaan syomatta toisen tehoa.
Harmikseni esitystd ei valittu Tydvaen Nayttamopdivil-
le. Yleisd olisi varmasti halunnut néhda koko trilogian
ja sen, miten Sari |6ytG& nimensa ja ymmartaa, efta
hdn on oma itsensd. Revontulilumessa myds vdlittyi
parhaiten lasten oma leikki.




\

’ Luettuaan kirjeen Janne pani ylioppilaslakin
padhansa, ofti vaasista ruusukimpun ja tokaisi:
" Jaha, lahdenpa tasta kylailemaan.”

IX. SIBELIUSLEIKKI

Ohjaus Marja Myllyniemi; musiikin ohjaus Jaana Brunila,; puvustus Riitta-Sisko Aartolahti. Esityksessé oli
mukana kolme musiikin opiskelijaa Sibelius-opistosta. Kuvaelma sovitettiin alle 10-vuotiaiden esitettdvék-
si. Esitykset Lasten taidefestivaali Hippaloilla Hémeenlinnassa v. 2003-2004. Esityspaikka Sibeliuksen
syntymékoti.
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MUSIIKKIHISTORIA

Sibeliusleikki sai alkunsa vuonna 2003 Hameenlin-
nan Lasten taidefestivaali Hippaloiden silloisen johta-
jan Kristiina Hurmerinnan aloitteesta. Kuvaelma ker-
toi Jean Sibeliuksen lapsuusvuosista Hameenlinnassa
vuonna 1868, padtyen nuoren ylioppilaan muuttoon
Helsinkiin. Historiallisten tapahtumien ohjaaminen au-
tenttiseen tilaan ja elava musiikki lisasivat esityksen
arvokkuutta. Kaytimme esityksessa niita Sibeliuksen
savellyksia, joita opiskelijat olivat soittaneet jo pitem-
paan.

Draaman kautta lasten kanssa on hauska kasitella
historiallisten henkildiden elamaa ja historiallisia ta-
pahtumia. Lapsen leikkiessa historiallisia roolileikkeja
tieto (a8 kehomuistiin. Tassa tapauksessa fila, mu-
siikki ja tarina auttoivat esiintyvia lapsia elaytyméaan
kokonaisvaltaisesti saveltjamestari Jean Sibeliuksen
lapsuuteen. Koko museo herdsi eloon pienten naytteli-
ididen iloisista adnistd. Esitystilana museo oli tuoksui-
neen ja atmosfddreineen ainutlaatuinen. Lapset suh-
tautuivat klassiseen musiikkiin ennakkoluulottomasti ja
heittytyivat tanssitapailuun taysilla.

Oli mahtavaa viedd lapset taloon, missa saveltdja-
mestarimme oli leikkinyt samanikaisend kuin pienet
nayttelij@mme nyt olivat. En voinut kuvitella oikeam-
paa esityspaikkaa. Vaikka kéytimme esitystilana koko
taloa, mahtui esityksiin kerrallaan vain kaksikymmen-
takolme katsojaa.

MIELIKUVAHARJOITTEITA

Aina ennen harjoituksia lapset tanssivat Sibeliuksen
musiikin tahdissa. He maalasivat isolle paperille mu-
siikin tuomia mielikuvia varein ja muodoin. Kukin sai
halutessaan esitelld oman  taiteellisen tuotoksensa
muille.

KIRJALLISIA HARJOITTEITA

Kartutimme tietojamme Sibeliuksen lapsuudesta ja
ajasta, jonka han vietti Hameenlinnassa, lukemalla
Sibelivksen lapsuuden kuvauksia niin paljon kuin
niitd oli saatavilla. Lapset kirjoittivat itse rakkaus-
kirjeitd Jean ja Aino Sibeliuksen vanhoja kirjeita
mukaillen.

TOIMINNALLISIA HARJOITTEITA

Lapset leikkivat kaikki kohtaukset vapaasti mukaillen
historiallisia faktoja. Huomasimme, eftd jokainen kuuli
ja naki musiikin erilaisina vareind ja muotoina. Lap-
set osallistuivat yllatiavan rohkeasti tanssitapailuihin,
joiden tuotoksia ei verrattu toisiinsa. Jos joku lapsista
ei saanut paperille aikaiseksi kuin pienen viivan, etsin
siitd merkityksia tulevaan teokseen toteamalla, ettd se-
han on ihan selvasti Sibeliuksen nuottiviivasto tai pie-
nen Jannen hiussuortuva. Vaikka kaikkia ehdotuksia
ei kaytettykadn, iloitsin jokaisen pienestdkin ideasta.
Lasten leikeissa syntyi kuvaelman dramaturgia ja lasten
tuottama dialogi. Iso nalle sai Jannen kuolleen isoisén
roolin.

Viemalla esityksic ulos omista totutuista tiloista opimme
ndkemd&an ja kiinnittémadn huomiota sellaisiin yksityis-
kohtiin, joita teatterissa helposti ohitetaan, kuten valoi-
hin ja varjoihin, ja filan mittasuhteisiin ja siihen, miten
erilaiset Ganet toimivat niissa.

Sibeliusleikki osoitti, miten eri taiteenlaijit ja musiikinhis-
toria kiinnostavat hyvinkin pienid lapsia ja efta lapsille
kuuluvat samat oikeudet korkeakulttuuriin kuin aikuisil-
lekin.



EPILOGI

En halua nostaa lasta jalustalle. Teatterissa lapset
merkitsevat minulle tydtovereita. En ajattele koko
ajan, ettd tydskentelen lasten kanssa. Valitsen ndy-
telmien aiheet niin, ettd ne herattavat ajattelemaan.
Jos ohjatessa 16ytyy jokin hyvdksi koettu menetelma,
voi olla, eftd se ei toimikaan seuraavassa projektis-
sa. Olen jatkuvassa etsimisen tilassa. Lapsia ei farvit-
se koko ajan opettaa, saataa ja kontrolloida. Vaikka
ndytan lapsille litkutukseni ja haltioitumiseni, minun
ei farvitse esittdd hyvad ohjaajaa tai hyvaa ihmista.
Tunteiden pitad olla aitoja. Lapset ovat viattomia,
suloisia ja energisid ja joskus varsinaisia kiusankap-
paleita ja riivioita. Jos lapset ovat kurittomia, voin to-
rua heitd kunnolla. Toruminen on puhdistautumista,
jonka jalkeen seuraa sovinto, eikd asiaa vatvota sen
pidempaa. Mieli tuntuu keventyneelta.

Parhaimmillaan draama on lasndoloa, jossa lapset
voivat hetken leikkia jotain toista. Roolihenkildihin
samastumalla lapset voivat oppia kohtaamaan omia

tunteitaan, kielteisiakin. Oma ajatteluni noudattelee
aaltomaista litketta. En valmistele lapsia aikuismaail-
maan, omaan malliini elad aikuisuutta. Otan valillé
efdisyytta lapsuuteen korostamalla lapsen ja aikui-
sen vdlisia eroja ja vuoroin samastumalla omaan
lapsuuteeni.

Teatterin tekemisesta on tullut minulle elamantapa,
josta ammennan jatkuvasti suurta iloa.

“Nyt meni tosi hyvin. Marja itki.”

Yleinen lasten kommentti
esitysten jalkeen.
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